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Abstract: In the following essay we will try to understand if there is a possible
relationship between music and philosophy that goes beyond the simple philosophical
study of the musical phenomenon, because in respect to music it seems that
philosophy is a little bit tone deaf even when it tries to understand it thouroughly. We
would like to show that music as practice is a kind of applied ethos; it is ,ethics”
without actually being that and it stands for a different kind of relationship with the
world and the other. Conversly, the essence of philosophy resides in its existential
practice, as a form of critical knowledge of the self, the other and the world, a line that
connects through history Socrates and Foucault. For us the specificity of this
particular musical ethos is perfectly illustrated by the group improvisation, in jazz or
other musical idioms. And if the philospher’s ultimate goal is the expression of truth in
life, then the improviser strives for the truth of the musical expression.

Keywords: truth, time, alterity, improvisation, jazz, Coltrane, Stravinski, Foucault,
Agamben.

FILOSOFIE SI MUZICA? ARTICULARI ALE UNEI POSIBILE
(NE)INTALNIRI

Rezumat: In cele ce urmeazi vom incerca si vedem daci existi o relatie posibila intre
muzica si filosofie, dincolo de simplul studiu filosofic al fenemonului muzical, aceasta
deoarece ni se pare ca In privinta muzicii filosofia este putin cam surda, chiar si atunci
cand incearca din rasputeri sa o inteleaga complet. Vom incerca sa aratam ca practica
muzicala este un tip de ethos aplicat, ca este ,etica” fara sa fie o etica anume si ca
trimite la un alt fel de relationare cu celalalt si cu lumea. Similar, esenta filosofiei
constd intr-o practica de viata, ca formd de cunoastere critica a sinelui, a celuilalt si a

Revista de Filosofie Aplicatd, Volume 3, Issue 5 (Winter 2020): 24-35.
ISSN 2668-0009; ISSN-L 2668-0009 © SACRI



Cristian Ciceu Philosophy and Music?

lumii in general, o linie ce-i leagd in istorie pe Socrate de Foucault. in ceea ce ne
priveste caracterul specific al acestui ethos muzical este ideal ilustrat de improvizatia
de grup, in muzica de jazz sau in cadrul altor idiomuri. Iar dacd exigenta fundamentala
a filosofului este exprimarea adevarului in viata, atunci exigenta finald a muzicianului
ar trebui sa fie adevarul expresiei.

Cuvinte-cheie: adevar, timp, alteritate, improvizatie, jazz, Coltrane, Stravinski,
Foucault, Agamben.
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Plini de entuziasm, la o prima examinare am considerat asocierea
dintre muzica si filosofie drept o tema deosebit de generoasa. Ce poate
fi mai fecund decat analizarea si disecarea ,inefabilului” muzical din
multiple perspective: estetice, psihologice, filosofice, acustice sau
muzicologice? Cu siguran{d aceasta impresie nu este foarte departe de
adevar: muzica a fost, este si va continua sa fie analizatd pe toate
aceste paliere si nu numai. Dar cercetand mai indeaproape binomul
filosofie-muzica suntem de parere ca, In ciuda acestui fapt, in cultura
occidentala gandirea despre muzica, cu mici exceptii, nu Inceteaza sa
dea rateuri In incercarea ei de a reduce fenomenul muzical la un
simplu obiect de studiu sau in incarcarea acestuia cu sensuri, emotii si
Ltrairi” care-i sunt cat se poate de strdine. Ca arta sunetelor nu este
»obiectuald” reprezintd poate un truism. Cd muzica nu poate fi cu
adevarat un obiect de studiu in afara ei insesi este un fapt asupra
caruia credem cd meritd sa staruim pref de caiteva pagini. Ea nu e
obiect de studiu nici macar la simplul nivel la care orice creatie
artistica poate fi analizata ulterior estetic, istoric, filosofic, psihologic.
Ca obiect, orice fapt artistic lasa un rest care scapa cuantificarii,
analizei sau expresiei lingvistice. Dar muzica este In totalitate acest
Jrest”. La limitd, a o percepe in ultimele ei consecinte, a o studia cu
adevarat, se reduce pur si simplu la a o face. Restul tine de durata si
calitatea acestui act.

Insd miza filosofici a dezobiectualizirii muzicii are consecinte
mult mai largi decat simplul acces i-mediat la natura fenomenului
muzical. Daca pentru a intelege muzica e nevoie de o conceptie
filosofica sui generis, aceasta nevoie nu e decat expresia unei exigente
epistemice ceva mai generale. Pentru a putea gandi existenta
dezobiectualizata avem nevoie de o atitudine filosofica total diferita
decat cea a recursului permanent la traditie si ancorarea in livresc,
chiar si dincolo de vreo fenomenologie sau vreo dialectici oarecare. In
cele ce urmeaza vom incerca sa aratam ca practica muzicala este un tip
de ethos aplicat, ca este ,etica” fara sa fie etica si ca trimite la un alt fel
de relationare cu celdlalt si cu lumea.
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Sa incepem asadar frust, explorand pe scurt cele doua teme deja
anuntate. Care este esenta filosofiei si in ce anume consta natura
fenomenului muzical? In functie aceste raspunsuri vom putea apoi s
vedem dacad existd sau nu o posibila relatie intre ele, dincolo de
intentia unora sau altora de a gasi idei spirituale In muzica sau
efuziuni muzicale in filosofie.

Departe de noi pretentia de a scurtcircuita istoria ei milenara,
insa de prea multa vreme filosofia Tnsasi a fost redusa la stadiul de
simplu obiect de studiu, rupt de o relevanta concret personala si apoi
general sociald. Nu ne intereseazad aici sensul filosofiei ca simpla
acumulare de informatie si termeni tehnici ci doar ca practica a sinelui
sau cunoastere de sine: filosofia asumata ca mod de viata si nu ca
simplu curriculum academic. Si este la fel de clar ca exista de-a lungul
istoriei gandirii filosofice destule exemple la care putem sa ne
raportam si pe care cititorul avizat le cunoaste deja.

Pentru a simplifica, ne este cel mai convenabil in a circumscrie
atitudinea filosofica vizata in directia in care Michel Foucault, pornind
din cadrul mai larg al culturii antice, ajunge sa defineasca practicarea
rostirii adevarului (parresia). Cel care spune adevarul o face dintr-o
exigenta dubla: fata de sine si fata de celalalt, in multiplele sale
ipostaze. Aceasta rostire si practicare a adevarului se constitue intr-un
dialog absolut necesar cu alteritateal, relatie similara cu raportul
privilegiat Eu-Tu pe care-l intdlnim in etica lui Martin Buber2. Pentru
ca propria spunere a adevarului (despre sine) sa se poata configura ca
atare este nevoie de prezenta celuilalt care practica, Impreund cu
ascultarea, aceeasi rostire cinstitd a adevarului. Insi relatia nu este
simetrica, ca Intr-o ecuatie matematica oarecare, ci presupune un
raport, un joc si totodata un rest ce deschide imediat alte posibile
dialoguri si confruntdri. Constituirea de sine a existentei filosofice are
nevoie de dialog, durata si timp.

Ce este asadar esential demersului filosofic? Cunoasterea de sine
de la Socrate la cinici si pana la definitia lui Foucault, practica de sine,
autoconstituirea dincolo de si ca ceva distinct de religie, drept, politica
sau simpla etica. O atitudine de viata intr-o permanentd vigilenta
criticd fata de sine si fatd de societate. Filosofia inteleasa in acest fel

Revista de Filosofie Aplicatd, Volume 3, Issue 5 (Winter 2020) 27



Cristian Ciceu Philosophy and Music?

are un raport privilegiat atat cu temporalitatea cat si cu alteritatea. Si
tocmai aceste aspecte precise ne intereseaza in mod special aici.

In prelungirea constatirii ci ,suntem o specie muzicald in aceeasi
masura in care suntem o specie lingvistica”3 si recunoscand aceasta
necesitate la nivel primar, putem merge mai departe si afirma ca
muzica isi este propriul limbaj, ca se refera la sine si exclusiv la sine.*
Poate una dintre cele mai bune definitii In acest sens a fost data de
compozitorul Igor Stravinski, care considera fenomenul muzical drept
,0 forma de speculatie in termeni de sunet si timp”.5 Frumusetea
acestei definitii este ca trimite deopotriva la o gandire si la o ontologie
muzicald proprie, autonoma. In ceea ce ne priveste, putem merge mai
departe si identifica Tn practica precisa a improvizatiei muzicale (de
jazz dar nu numai) desfasurarea In timp a celei mai interesante forme
de speculatie acustici. In acest caz singular muzicianul, care este
simultan compozitor si interpret, se pune in relatie directa cu sine, cu
arta sa, cu publicul si cu partenerii de pe scend. In aceasti durati
»Speculativd” el enunta un adevar despre sine si despre relatiile
muzicale permanent (re)constituite. Avem de a face aici cu o forma
anume de introspectie muzicala¢ pe care o putem identifica de
exemplu in maniera de exprimare a lui John Coltrane, muzician la care
gasim o permanenta cdutarea si afirmare a ,vocii proprii” concomitent
cu o asumare ,existentiald” a faptului muzical?: (auto)critica,
transformare, raportare constantd la campul operei, intelegand
orizontul operei fie ca o limita proprie, de depasit, fie ca un ansamblu
sau cadru general - istoric, estetic, social - de confruntat. Este vorba in
acest caz de ceva mai mult decat generoasa, in ambiguitatea ei, dar
totusi simplista notiune de autenticitate artistica.

In acest punct ne intalnim din nou cu conceptul fundamental al
alteritatii buberiene, de aceasta data ca paradigma a improvizatiei8
muzicale. Un improvizator, oricdt de aventuros ar fi el, iar John
Coltrane a fost fara doar si poate un artist cat se poate de curajos, are
nevoie de un cadru fata de care sa se raporteze, de o relatie cu o serie
de instrumentisti® suficient de diferiti ca gandire muzicald pentru a se
putea realiza diversitatea sonora absolut necesard, dar suficient de
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apropiati In intentia finala pentru a se evita cu succes extremele -
cacofonia si linia melodica facila.

Ce este asadar esential demersului muzical? Dincolo de partitura
si compozitie, o asumare a muzicii ca practica cu valoare absoluta in
sine, nu neaparat rupta de contexte sociale sau exigente pecuniare, dar
inteleasa ca tintind spre permanenta constituire si reevaluare a
propriului limbaj si arsenal speculativ sui generis. Acest tip de practica
nu se poate realiza in ultima instanta in absenta unei dimensiuni
improviztorice.

De-a lungul timpului filosofia si muzica s-au intalnit nu o data: pe
terenul gandirii pitagoreice si a avatarurilor ei (neo)platonice sau in
cadrul meditatiilor bergsoniene asupra duratei si devenirii - pentru a
enumera numai doua instante ce marcheaza totodata si un arc peste
timp. Alte stiinte, mai puternice sau mai slabe (matematica, fizica,
psihologia), au incercat la randul lor sa circumscrie fenomenul muzical
odatad pentru totdeauna. Ca nici una dintre acestea nu reuseste sa ne
aduca cu un singur pas mai aproape de intelegerea fenomenului
muzical reprezinta o tema polemica ce ar merita o elaborare pe
masura. In contextul de fatd ne vom indrepta insi atentia asupra unor
aspecte ceva mai banale. Constatam de pilda ca Intre muzica si filosofie
ar exista o similaritate in ceea ce priveste raportarea la text si la
procesul de invatare. Ca orice text ce trimite apoi la o activitate
practica partitura implica un prim stadiu al citirii si Intelegerii
semnelor, apoi un nivel de invatare/memorare si in fine aplicarea
cunostintelor in mod coerent si sustinut. Si filosofia se ,invatd” in
prima faza din carti, insd practica muzicala cere o abnegatie net
diferitd de asumarea filosofica a vietii. Atitudinea filosofica, odata
dobandita, cu greu poate fi pierduta fara a fi survenit o alterare
serioasa a personalitatii. Dar chiar si simpla abilitate instrumentala se
erodeaza intr-un grad mai mare sau mai mic daca nu este constant
exersata si exercitatd. Asemenea frumoasei din poveste, in ignoranta
filosofia abia ca este usor adormita, in asteptarea printului hermeneut.
In ticere insa muzica dispare cu totul.

Durata, devenirea, temporalitatea Insa constitue un teren mult
mai fecund pentru eventualul dialog dintre filosofie si muzica. Ce-i
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drept putem discuta despre spatiu in muzica, dar muzica In sine nu
este spatiala. lar pentru unii muzica reprezinta chiar esenta
conceptului de miscare.l® Concepem ritmul, metrica, interstitiile
melodiilor ca si cum ar fi locuri si goluri, adica note si pauze. Dar toate
acestea sunt doar reprezentdri si nimic mai mult. Tin de felul in care
gandirea percepe la un prim stadiu aporia temporalitatii. Dinamica
muzicald este si ea curgere, devenire imediata. De fapt in muzica
asistam la o permanenta valorizare in duratad a cronologiei, a simplei
mecanicitati abstracte. lar valoarea improvizatiei muzicale, dar si a
oricarei banale interpretari, consta tocmai in ireversibilitatea actului.
Ca orice alt fapt de viata, In improvizatie nu poti da timpul Tnapoi
pentru a corecta o eventuald eroare. Dar iti pofi permanent asuma
proiectul viitorului (muzical).

Mai departe, exista o certd apropiere Intre muzica, limbaj si actul
vorbirii, inclusiv la nivelul creativitatii improvizatorice: ambele
implica tempo, ritmicitate, inflexiuni tonale sau cvasi-tonale si accesul
la cel putin unul (In general mai multe) limbaje codificate - diferitele
limbi sau dialecte pe de o parte, maniere de interpretare, sisteme
tonale sau conventii metricel! pe de altd parte. in limba romani a
cdnta se refera atat la muzica vocala cat si la cea instrumentald, spre
deosebire de limba engleza de pildi, unde avem o separare
conceptuald Intre to sing - a canta cu vocea - si to play — a ,canta” la un
instrument oarecare. in ambele limbi ins3, atunci cind vrem si
caracterizam personalitatea unui muzician sau instrumentist, maniera
lui proprie de ,spunere” muzicald, ne referim mai degraba la conceptul
de ,voce”. Spunem ca si-a gasit (sau nu) vocea proprie, chiar si cand
avem de a face cu un gen pur instrumental. lar aceasta afinitate dintre
muzicalitate si vorbire este cit se poate de clar atestatd In
improvizatia de jazz, nu numai ca metafora, ci ca un mod specific de
articulare a sunetului, de pilda la Eric Dolphy!2. De altfel Dolphy este
un muzician la care regasim aceeasi exigenta ,coltraneiand” fata de
arta proprie: ,Pentru mine jazz-ul este o parte din viatd, la fel ca
mersul pe strada si (modul) cum reactionezi la tot ceea ce vezi si auzi.
Si orice reactie astfel provocatad o pot spune imediat In muzica mea”13.
Gestul muzical astfel practicat nu semnifica ci marcheaza o spatio-
temporalitate, adica 1isi institue propria realitate. lar cogito-ul
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cartezian poate fi transformat fara probleme in mult mai seducatorul:
»Cant (interpretez, fac muzica), deci exist!”.

Astfel, In siajul analizelor intreprinse de Giorgio Agamben in alte
contextel4, ajungem la evidenta cd muzica se numara poate printre
cele mai puternice ,gesturi” al umanitatii. Pentru filosoful italian viata,
ca pur gest, este sustrasad biografiei iar arta se elibereaza de esteticals.
Cu atat mai mult atunci, actul muzical improvizatoric este eveniment
personal dincolo de biografie si practica pura dincolo de estetica sau
produs comercial. Faptul muzical este mai mult ethos decat pathos si
logos. lar pentru constituirea de sine a speciei umane el ar trebui
considerat ca fiind pe acelasi plan cu limbajul articulat!¢ sau
inteligenta abstracta. In acceptia lui Agamben lingvistica nu poate da
seama in ultima instan{d de ethos-ul limbajului si de aceasta implicatie
antropogenetica:!7 fapul ca omul Isi asuma limba si prin aceasta se
asuma pe sine in limba, intr-o depdsire care nu depdseste nimic.
Similar, muzicianul exemplar isi asuma muzica, se pune in joc prin ea,
se chestioneaza pe sine, si astfel o produce efectiv fara a o epuiza cu
adevarat vreodata. Iar asa cum pentru filosof atitudinea esentiala este
una de vigilenta criticd (asupra limbajului, gandirii, cunoasterii,
politicii, religiei sau umanitatii in general), la fel in cazul muzicianului
angajat in actul improvizatiei atitudinea este una de permanenta
chestionare a ceea ce a spus, a ceea ce tocmai spune si a sensului
muzical care se construieste din aceasta dinamica.

In actul pur improvizatoric limbajul muzicii este identic cu
realizarea acesteia, expresia este identica de facto cu performarea si
dispare de Indata ce aceasta din urma inceteaza la randul ei. Limbajul
improvizatoric muzical este poate chiar mai ,consistent” ontologic
decat limbajul generic performativl® despre care discuta filosoful
italian: ,subiectul se constitue si se pune in joc (s.n.) ca atare, legandu-
se performativ (s.n) de adevarul propriei afirmatii’19. Acelasi lucru se
poate afirma despre actul de improvizatie, In care performerii se pun
permanent in joc prin muzica. Pentru acestia muzica nu este nimic mai
putin decat un imperativ. Exigenta actului muzical este un impuls ce
trebuie finalizat Intr-o expresie sonora. La fel ca plansul, strigatul sau
comunicarea pre-verbald. Improvizatia pune in joc un ethos muzical,
iar daca exigenta fundamentala a filosofului este exprimarea
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adevarului, atunci exigenta finala a muzicianului trebuie sa fie
adevarul expresiei.

Asadar, de ce ar trebui sa ne intereseze in egala masura muzica si
filosofia? Pentru a citi carti, a dezbate probleme ,fundamentale” si
aporii existenfiale, a emite sentinte de viatd apodictice, a audia
inregistrari de Tnaltd clasa sau a ne bucura de concerte? Fara doar si
poate. Insd in mod fundamental interesul ar trebui sustinut si din
dorinta de a le putea practica cu propriile noastre mijloace, oricat de
modeste ar fi ele. Nu trebuie sa ajungem niste ,experti”. E suficient sa
punem mana pe un instrument care ne fascineaza si sa-i exploram
mecanica, articulatiile fine, registrul sonor si posibilitadtile timbrale. Cu
timpul vom ajunge sa intelegem si sa apreciem mai bine muzica in
ansamblul sau, indiferent de genuri sau categorii. Similar, nu trebuie
sa fim extrem de versati ,intru” subtilitati dialectice si jocuri de limbaj.
Ajunge doar sa ne pastram mintea limpede si spiritul atent. Cu
siguranta disimuldrile contemporanilor, dar si cele practicate de vechii
maestri, vor deveni din ce in ce mai transparente. Muzica si filosofia
sunt activitati umane concrete si numai ca acte de viata dobandesc ele
cu adevdrat semnificatie. Nu este nimic exceptional In aceasta
afirmatie si nici nu ar trebui sa fie. Valoarea este in alta parte. Actul
filosofic consta in cdutarea adevarului despre lume si asumarea
acestuia la nivel personal. Muzica reprezinta povestea adevarului celor
care compun, interpreteaza si, In ceea ce ne priveste, mai ales
improvizeaza. lar acest fapt presupune la radndul sau o dimensiune
existentiald. La urma urmei adevaratul impatimit recunoaste
impreuna cu Igor Stravinski existenta unei ,nevoi naturale”20 de a face
muzica.

Dincolo de toate acestea, daca ar fi sa identificam o legatura sau o
tema care sa institue un dialog real intre arta sunetelor si filosofie
aceasta ar putea incepe cu meditatia asupra timpului.2! De natura
aporetica a timpului s-au lovit de-a lungul vremii chiar si cei mai mari
filosofi. Tuturor acestora le poate raspunde la un prim nivel gandirea
si mai ales practica muzicald, care elimina din ontologia timpului
schematismul spatialitatii. Dezobiectualizarea pomenita de noi la
inceput ar putea merge in aceasta directie. Intuitiile lui Bergson sau
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cele cateva sclipiri din fenomenologie trimit si ele la acelasi lucru.
Timpul, In consecinta miscarea si devenirea, se reveleaza a fi drept
instante fundamentale, active si ireductibile. Arta existentei, asa cum
am definit aici filosofia, nu poate sa nu tind seama de toate aceste
aspecte.

De fapt povestea filosoficd a muzicii afirma ca abia aceasta din
urma confera cu adevarat o valoare temporalitatii inexorabile si
finitudinii existentei. Contrar opiniei lui Heidegger, in cadrul timpului
marcat muzical, fiinfa fredoneaza devenirea si reuseste, pentru o
vreme, sa nu sucombe in fata angoasei. Utopica prin excelentd, muzica
propune o alternativa pozitivd la existenta in lume a fiintei
heideggeriene. Mai mult, prin muzica omul se lanseaza in recuperarea
timpului pierdut,22 fie ca suferd de o amnezie patologic3, fie ca uitarea
tine mai degraba de o neglijenta ,existentiala”. Trecerea lui prin lume
nu este cu mult mai tragica decat bataia din aripi a unui fluture, dar
nici mai putin poetica - in cazul fericit In care este asumata. O poate
doar suporta pur si simplu, eventual fluierand usor. In cel mai riu caz
nu va face decat sa fluiere a paguba. Un pref pe care In saracia noastra
cred cd ni-1 putem permite cu totii.

Note:

1 Michel Foucault, 2017, Curajul adevdrului (Cluj-Napoca: Idea Design &
Print): 23. Pentru o imagine completa a conceptului vezi si volumul anterior:
Michel Foucault, 2013, Guvernarea de sine si guvernarea celorlalti (Cluj-
Napoca: Idea Design & Print).

2 Martin Buber, 1992, Eu si tu (Bucuresti: Humanitas): 32.

3 Oliver Sacks, 2009, Muzicofilia (Bucuresti: Humanitas): 9.

4 Victor Zuckerkandl, 1956, Sound and Symbol (New York: Princeton
University Press): 66-67, 371-372.

5 Igor Stravinsky, 1947, Poetics of Music (Cambridge: Harvard University
Press): 16. ,In stare pura muzica este speculatie libera” (49).

6 Robert W. Witkin, 2000, “Why did Adorno "Hate" Jazz?”, Sociological Theory,
Vol. 18, No. 1, (March 2000): 161, articol consultat online la data de
19/06/2008. URL: http://www.jstor.org/stable/223286
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7 Miles Davis, 1990, The Autobiography (London: Picador, London): 276.

8 Witkin, op. cit.,, 166.

9 Chris DeVito, 2010, Coltrane on Coltrane (Chicago: Chicago Review Press):
192.

10 Victor Zuckerkand], op. cit.,, 141.

11 Sistemul metric din muzica clasica indiana, konnakol, utilizeaza foarte
eficient grupe de silabe codificate. Formula ritmic3, oricat de complexa ar fi,
poate fi concomitent recitatd, interpretata sau improvizata spontan.

12 Vladimir Simosko, Barry Tepperman, 1996, Eric Dolphy: A Musical
Biography and Discography (Da Capo Press): 13.

13 Simosko &Tepperman, op cit. p. 24.

14 Giorgio Agamben, 2013, Mijloace fard scop (Cluj-Napoca: Tact): 47.

15 Giorgio Agamben, op. cit., 60.

16 Giorgio Agamben, 2011, Sacramentul limbajului (Cluj-Napoca: Tact): 79.
Vezi si Victor Zuckerkand], op. cit. p. 372.

17 Giorgio Agamben, 2011, Sacramentul limbajului (Cluj-Napoca: Tact): 83.

18 Giorgio Agamben, op. cit., 66.

19 Giorgio Agamben, op. cit., 68.

20 [gor Stravinski, op. cit., 51.

21 Victor Zuckerkandl, op. cit., 181-184.

22 Oliver Sacks, op. cit.,, 218, 220 nota 127.
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