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Abstract: The paper explores the relationship between creativity and artificial
intelligence (AI), addressing the paradigm shift in aesthetic evolution and the role of
homo creativus. It delves into historical perspectives on creativity, emphasizing its
transformation from a divine privilege to an individual capability. The study discusses
how Al influences creative processes through computational methods such as deep
learning and neural networks, raising questions about the nature of artistic creation,
intentionality, and aesthetic evolution. While Al can generate art and design, it lacks
human-like intentionality and subjective experience. The paper highlights the
interplay between novelty and familiarity in creativity, emphasizing the balance
needed for innovation to be accepted. Ultimately, the discussion centers on whether Al
can truly be creative or remains a tool for human artistic expression.
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CREATIVITATE SI INTELIGENTA ARTIFICIALA (IA).
DESPRE EVOLUTIE ESTETICA CA SCHIMBARE
PARADIGMATICA A LUI HOMO CREATIVUS

Rezumat: Lucrarea analizeaza relatia dintre creativitate si inteligenta artificiala (IA),
abordand schimbarea paradigmatica in evolutia estetica si rolul homo creativus. Sunt
prezentate perspective istorice asupra creativitdtii, de la un privilegiu divin la o
capacitate individuala. Studiul discutd influenta IA asupra procesului creativ prin
metode computationale, cum ar fi invatarea profunda si retelele neuronale, ridicand
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intrebdri despre natura creatiei artistice, intentionalitate si evolutia estetica. Desi 1A
poate genera arta si design, 1i lipseste intentionalitatea umanad si experienta
subiectiva. Lucrarea evidentiazd interactiunea dintre noutate si familiaritate in
creativitate, subliniind echilibrul necesar pentru acceptarea inovatiei. In cele din
urmd, se pune problema daca IA poate fi cu adevarat creativa sau ramane doar un
instrument al expresiei artistice umane.

Cuvinte-cheie: creativitate, inteligenta artificiala (IA), evolutie estetici, homo

creativus, invatare profunda, retele neuronale, creativitate computationala,
intentionalitate.
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1. Creativitate si evolutie estetica

Intrebarea referitoare la esenta creativititii are o istorie
indelungata, de la cele mai vechi mituri (majoritatea avand ca tema
recurenta geneza sau creatia lumii), trecdnd prin artd, stiinta,
psihologie, filosofie si pana la cercetarile cele mai recente din
domeniul neurostiintelor. Daca am reformula intrebarea in felul
urmator - ,Ce este noutatea?” - atunci co-relatia dintre creativitate si
noutate pare evidenta. Notiunea de creativitate este mai degraba o
»conceptie modernd” si are legaturd, in mod special, cu credinta
omului modern In ,puterea individualitatii” si a faptului ca omul poate
sa produca noul! Dar problema creativitatii a fost pusa inca de pe
vremea cand oamenii se Indeletniceau cu modelarea instrumentelor
pentru a indeplini anumite scopuri practice. lar definitia succinta a
creativitatii constad tocmai in a aduce noi idei sau lucruri in fiintd.2

Pentru fnceput, sa ne uitam spre ceea ce face posibila orice
interogare sau orice act creativ, iar acel ,lucru” este tocmai creierul
nostru. Exista ample cercetdri interdisciplinare care abunda in
informatii importante despre anatomia si multiplele functionalitati ale
gandirii si ale retelelor neuronale la homo sapiens. Si totusi, misterul
creativitdtii nu este elucidat, inca, fara rest. Iar, in acest context, sunt
multe variabile care trebuie luate In considerare - cu predilectie cele
legate de metodele si tehnologiile stiintifice cele mai recente, care nu
sunt inca suficient de optimizate sa dea seama de complexitatea uriasa
de informatii si de felul in care datele functioneaza si se coreleaza in
retele sofisticate pentru a determina felurile In care anumite fenomene
ale creierului si ale constiintei functioneaza. Un exemplu popular si
foarte important, de asemenea, ar fi misterul experientei subiective.
Stiinta incd nu poate sa elucideze acest fenomen. Probabil este o
chestiune de timp pana cand cunoasterea si tehnologia vor face acest
salt urias In a explica si a reproduce experienta subiectiva. Un alt lucru
imbucuradtor, pe de alta parte, este cd noi avem acces la intelegerea
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acestor mecanisme si la Intelegerea psihologica, sau cu alte cuvinte din
terminologia informaticii, la software-ul creierului (hardware) nostru.

Desi, fnainte sda analizam mai In profunzime, ar fi indicat sa
mentionam diferitele perspective istorice cu privire la creativitate.
Chiar daca cercetarea asupra creativitdtii a luat avant la jumatatea
secolului trecut, sunt de luat in considerare, in mod implicit, felurile In
care era privita ceea ce lumea moderna numeste creativitate3. Pana la
Renastere, ideea de creatie era vazuti ca fiind apanajul divinititii. in
Renastere, a avut loc o estompare lenta a corelarii creativitatii cu
divinitatea, si pas cu pas, fenomenul s-a legat mai mult de artist si de
opera sa, ,fiind rasplatit si recunoscut’s. Abia In I[luminism,
creativitatea a fost mutata axiologic in ,puterea individului” si a
»capacitatii sale rationale”>. Odata cu Romantismul, apare teoria
geniului care arunca o lumina clarobscura asupra ideii de creatie, si
scoate in fatd valentele exceptionale ale unor indivizi de a crea opere
nadscute din dihotomii existentialeé. [ar in lumea contemporang, o data
cu explozia uluitoare a tehnologiilor si a comunicarii, creativitatea
devind aproape o ,norma”’. Cu alte cuvinte nu mai e apanajul unor
indivizi exceptionali, ci se considera ca (o data cu largirea conceptului
de creativitate) oricine poate fi creativ - e organizata in echipe sau,
datorita mijloacelor multiple de exprimare8, orice individ poate sa
»produca” noutatea?.

O intrebare importanta in acest context ar fi - De ce avem nevoie
de noutate?. Creierul omenesc a cunoscut numeroase transformari
datorita evolutiei biologicel® si a avut nevoie, in primul rand, de
mecanisme de supravietuire. Unele dintre mecanisme s-ar inscrie in
categoriile de explorare si exploatare. Mai specific spus, trebuie sa
consume 0 anumitd cantitate de energie in vederea gasirii hranei de
exemplu, iar apoi a consumarii hranei in vederea conservarii si
consumadrii energiei Intr-o maniera ciclica. Desigur, acest exemplu
rudimentar vrea sa sublinieze doar necesitatea de bazad a creierului
nostru. Extrapoland, explorarea si exploatarea devin cu timpul
mecanisme reglate tot mai fin, care ne mentin intr-un ,echilibru intre
flexibilitate si rigiditate”!1. De aici si nevoia de ,predictibilitate” de care
avem nevoie, dar doar intr-o anumita masura. Este necesar sa ne
bazam pe ceea ce stim deja, dar este la fel de important sa descoperim.
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Suntem constituiti, In egala masurd, din necesitatea obisnuintelor si
din cea a imaginarului ,ce-ar fi daca?’. Acest ,ce-ar fi daca” este
imboldul natural de descoperire si o garantie a unui posibil viitor care
sa ne suscite simturile si sd ne scoata din marasmul coroziv al rutinei
creierului. Imaginarea viitorului are astfel aceeasi miza pentru creier,
precum supravietuirea sa. Dar ce legatura au cu noutatea, lucrurile
mentionate?! Incisiva este observatia lui David Eagleman si a lui
Anthony Brandt in acest sens: ,Dorim ca lumea sa fie predictibila, dar
nu foarte predictibild; din aceasta cauza nu se ajunge la o forma finala
cand e vorba de felul in care poate fi aranjat parul, nici In materie de
biciclete, stadioane, corpuri de litera, literatura, moda, filme, arta
culinara sau masini. Creatiile noastre pot sa semene mult cu ceea ce a
mai fost inainte, dar se transforma. Prea multa predictibilitate, si ne
pierdem interesul; prea multa surprizd, si devenim dezorientati. Asa
cum vom vedea [...], creativitatea traieste in aceasta tensiune.”12

In felul acesta, repetitia duce la o receptivitate letargics, in care
raspunsurile devin din ce In ce mai fade in ceea ce priveste viata
cotidiana. lar consecinta naturald este ca avem nevoie de noutate
pentru raspunsuri, semnale mai ample care si ne suscite interesul.
Astfel rezervele noastre de energie intra In scena. Pe de alta parte,
echilibrul este esential pentru creier, deoarece familiaritatea in urma
rutinelor, ne ofera dozajul de predictibilitate de care avem nevoie. E
campul stabil In care interactioneaza dorintele noastre. Sa luam
urmatorul exemplu pentru dinamica dintre repetitie si noutate:
creierul nostru are raspunsuri ample in momentul in care percepe si
foloseste un obiect nou; prima oara cand folosim un telefon nou, sau o
masind noud, sau vedem o operda de artd noud, raspunsurile si
semnalele creierului sunt ample, semn ca ceva suscitd un interes
deosebit In acel moment. Suntem entuziasti, curiosi, meditativi, sau
simtim o placere de natura estetica; a doua oara raspunsurile sunt mai
slabe 1n contact cu acest obiecte, apoi devin din ce in ce mai slabe pana
se instaleaza familiaritatea prin repetitie. Astfel, obiectele respective
devin, cu timpul, ,desuete” si lipsite de interes. Ajung familiarel3. De
aceea, trdim timpuri in care avangarda a devenit o norma. Mereu
asteptam ceva nou si de cele mai multe ori 1l si primim. Dar si noul
trebuie sa aiba o minima familiaritate, pentru ca el sa fie acceptat si
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admirat. De-a lungul timpului, au existat o multime de idei inovative,
dar care s-au pierdut, fie pentru ca erau complet nefamiliare, fie
noutatea lor nu a reusit sa atraga sau sa intre in consonanta cu lucruri
deja existente. Asa cum fiecare produs inovator care devine popular,
se bazeaza pe elemente care aduc cu alte elemente mult mai familiare,
pentru ca trecerea sa fie mai lind si Imbratisarea noului produs sa fie
eficienta. Un exemplu graitor in acest sens este ceasul Apple - iWatch -
unde acea rotitd din margine cu functie digitala, se aseamana izbitor
cu cele de la vechile ceasuri mecanice. Iar in felul acesta, produsul nou
venea cu un plus de familiaritate, facaAndu-l recognoscibil publicului
larg si determinand o apropiere mai rapida fata de schimbare!4. Astfel,
schimbarea isi gaseste conditiile pentru realizare si expansiune.

In multe domenii, schimbarea are, pe de alta parte, si o
componentd estetica. Precum cele din viata cotidiana recentd, cum ar
fi: barurile, restaurantele, spatiile publice sau cele de afaceri. Fiecare
din aceste locuri, la perioade de timp relativ scurte, 1si refnnoiesc
aspectul, fie prin culoare, structura, sau ambianta. lar aceste lucruri isi
au originea tot comportamentul nostru si a felului in care devenim mai
receptivi sau nu la schimbarile tot mai ample din jurul nostru. lar
fiecare schimbare ne solicitd, ne provoacd sa iesim din rutina
creierului nostru, a obiceiurilor si a automatismelor. Orice noutate si
astfel orice act creativ, au nevoie de o combatere a automatismelor si
obiceiurilor inradacinate in comportamentul nostru. Aceasta
combatere este conditia esentiald pentru ceea ce este nou. De aici si
tensiunea creativa in care se afla lumea contemporana. Modul in care
noutatea apare de cele mai multe ori, Isi are originea in imaginarea
viitorului, in acel ,ce-ar fi daci?”. in posibilitatile creative ale unei
societati intr-un anumit timp si loc.

Aceste posibilitati se realizeazd prin confruntare si printr-o
gandire reflexiva, anticipativa care incearca sa suspende probleme sau
dificultati, facand efortul de a le rezolva. Este ceea ce David Eagleman
si Anthony Brandt numesc a fi ,comportamentul mediat”15. Chiar dac3,
obiceiurile si automatismele, stau in general ca un blocaj in calea
noului, ele sunt fondul din care creativitatea poate sa se nasca. Acest
fond, format prin repetitie, reprezinta tot o cunoastere, care determina
o functionalitate optima a priceperii in ceva; fie ca e vorba de un artist
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si arta sa, fie de un inginer si masinile sale, fie de un designer si
produsele sale. La mijloc va fi acea tensiune care 1i permite creativitatii
s se manifeste, si astfel 1i va permite noului s apara. In acest sens,
noul nu poate sa apara din senin, are nevoie de acest fond format prin
repetitie tehnica, prin culturd, prin interactiunile sociale. De aceea,
homo creativus nu este un individ izolat (conform unor mituri care
circula de mai multa vreme), el este ancorat in experienta culturii
vremii sale, in ambitia de a stapani un mestesug prin repetitia tehnica,
iar din acea tensiune dintre cele dobandite, cele familiare si
reflexivitatea proprie rezolvarii anumitor probleme sau conflicte, se
poate naste noutatea.

O altd componenta a posibilitatii creativitatii este ,proliferarea
optiunilor”6. Nu e de mirare cd o parte mare din istoria evolutiei
omului a stat sub semnul ,,nimic nou sub soare”. O data cu inceputurile
lui homo sapiens, se observa o crestere, la Inceput lentd iar apoi din ce
in ce mai rapid3, a optiunilor creative. Asta se explica datorita, pe de-o
parte, evolutiei biologice, iar pe de alta parte evolutiei social-culturale.
lar evolutia social-culturald are in context istoric, o pondere
importanta si extrem de eficientd. O comunitate mare, bine inchegata,
determina interactiuni multiple si complexe, si astfel determina o
crestere exponentiald a optiunilor creative. De la un anumit punct, nu
mai este vorba doar de supravietuire. In acest mod, se ia in
considerare asumarea riscurilor In numele descoperirilor de orice fel.
Astfel, asumarea riscurilor devine inca o piesa esentiala in angrenajul
creativitatii. Frica de a esua se transforma in curajul de a esua, cu
compensarea unui succes creativ probabil. De aceea, ideile noi apar
frecvent In mediile In care se tolereaza greseala si se asuma, cu
constiinta ca doar asa progresul creativ se poate realiza; precum
Thomas Edison a reusit sa ,dezvolte primul bec produs in masd”, desi
nu el a venit cu ideea becului, ci Humphry Davy cu saptezeci si noua de
ani mai devreme. Ce spunea Edison despre primul bec reusit in urma
multor esecuri, este concludent in privinta curajului de a esua: ,Nu
exagerez cand spun cd am construit 3000 de teorii diferite In legatura
cu iluminatul electric, fiecare dintre ele rezonabild si, aparent,
potential adevarata. Totusi, numai in doud cazuri experimentele au
demonstrat adevarul teoriei mele.”1?

Revista de Filosofie Aplicatd, Volume 6, Issues 10-11 (Winter 2023) 139



Marius Bdcanu Creativitate si Inteligentd Artificiald (1A)

Mecanismele mentionate in Specia rebeld, prin care creativitatea
se realizeaz, sunt actiunile de deformare, fragmentare si mixare®. In
cazul deformdrii, vedem cum actul de a deforma un material deja
existent duce la noutate. Un exemplu graditor e cel al tablourilor cubiste
ale lui Picasso, In care formele personajelor si ale obiectelor sunt
modificate, deformate aproape pand la insesizabil. Materialul este
prelucrat si deformat Incat scoate ceva cu totul nou in fata. Exemplele
pot continua si in ceea ce priveste arhitectura unor cladiri
postmoderne; cum e Clddirea rdsucitd din Sopot, sau cum cei din
vechime deformau corpurile oamenilor reprezentati in statuetele lor.
In ceea ce priveste fragmentarea, si aici se vede eficienta acestui
mecanism creativ; dacd luam un Intreg, atunci ne dam seama ca il
putem descompune si putem folosi partile in scopurile pe care ni le
dorim. Asa cum este de exemplu, ideea pixeldrii: fiecare pixel este o
parte a unei imagini, cu functii specifice, ceea ce constituie un
fragment dintr-un ansamblu de pixeli numit imagine digitala. Astfel,
ansamblul tuturor fragmentelor de pixeli formeaza o imagine clar3,
usor de reperat. Acelasi lucru il putem spune despre mecanismul
fragmentdrii, pentru mai toate tehnologiile informatice si electronice
care conlucreaza pentru ivirea noului si pentru folosirea sa in multiple
si ample scopuri. lar nu in ultimul rand avem mixarea, ca mecanism
creativ. In acest proces vedem cum poti mixa sau reuni tot felul de
elemente mai mult sau mai putin eterogene, pentru a crea ceva nou.
Un exemplu sugestiv in acest sens este faptul cum o imagine digitala
poate trece printr-un proces de recunoastere, adica computerul sa
poatd ,spune” ce contine acea imagine sau cine e In acea imagine.
Pentru asta, informaticienii au creat un sistem de recunoastere prin
care se mixeaza un numadr urias de elemente distincte, tot prin
intermediul pixelilor, si care are ca rezultat procesarea, scanarea,
calcularea si recunoasterea informatiei digitale, prin identificarea unui
numar mare de compatibilitati intre ceea ce oamenii incarca si numesc
prin imaginile lor si procesul algoritmic de calculare a respectivelor
informatii din imaginile si denumirile lor.1?

Fiecare act creativ nou, vine si cu o dimensiune estetica reald sau
potentiala. Multi s-au intrebat in privinta frumusetii universale, si au
facut cercetdri 1n aceasta directie. Cel mai cunoscut exemplu, probabil,
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din istoria filosofiei, in ceea ce priveste interesul pentru frumusetea
universald, este Socrate. Desi el incerca sa inteleaga ce e frumosul in
sine, se izbea, In procedeul sau dialectic (maieutic), de raspunsuri care
priveau frumosul concret: o fata frumoasa, o opera frumoasa. Daca ne
uitdm in urmd, observam, in mod frapant, ca orice creatie si orice
noutate erau legate si de o evolutie esteticid. Pe langa evolutia
biologici, evolutia socio-culturald a determinat o evolutie estetici. In
acest sens, daca cei care au trait acum o mie de ani, ar fi putut vedea
creatiile noi recente, probabil le-ar fi gasit neagreabile, sau cel putin ar
fi suscitat o straneitate de ordin estetic; asta s-ar putea spune chiar si
pentru cei care au tradit acum o suta cincizeci de ani. lar pentru cei de
azi, creatiile muzicale din Evul Mediu spre exempluy, le sunt cel putin
plictisitoare sau la fel de stranii si neagreabile. E probabil sa avem, ca
specie, o apetentd comund pentru frumos, indiferent de epoca si
vremuri. Dar perceperea frumosului pare ca este relativa la o evolutie
estetica.

2. Inteligenta artificiala (IA) si evolutie estetica

Inteligenta artificiala (IA) este un concept complex, a carui
definitie a variat de-a lungul timpului. In contextul IA, inteligenta este
inteleasd In mod fundamental drept ,capacitatea de realizare a
obiectivelor complexe”?0. Complexitatea semnificd multiplicitatea,
diversitatea ontic3d, replicarea exponentiald, tot ce tine de viatd si
materie sau materie inteligenta. Pentru IA totul este informatie, iar
informatia este tot ce poate fi calculat, memorat si proiectat. [A are
nevoie de puterea computationala a tehnologiilor electronice. Daca ne
uitdm la IA si analizdm ce este azi, ne dam seama cd termenul de
inteligentd este putin fortat In sintagma inteligentd artificiald.
Probabil, cel mai semnificativ lucru este cd, inca nu a ajuns la o
dezvoltare cu un grad foarte ridicat de complexitate. Dar, pe de alta
parte, puterea computationala si cea algoritmica depasesc cu mult
capacitatea oricarui om in aceasta privinta. lar aici ne intalnim cu una
dintre cele mai grele probleme in privinta IA; atat timp cat constiinta
si experienta subiectiva nu sunt elucidate complet, nu putem vorbi de
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o inteligenta artificiald dotata cu intentionalitate. Poate nici nu va fi
nevoie sa se realizeze acest lucru, poate [A se va dezvolta pe un alt fel
de intentionalitate, sub un set complet nou de algoritmi. Deocamdats3,
nu am ajuns In acel punct. Cel mai probabil este o chestiune de timp
pana se vor lamuri aceste lucruri.

In stadiul actual, IA se bazeazi in mod esential pe conceptul si
tehnologia numite machine learning, care este in fapt un subset al IA.
Aceasta tehnologie este formata dintr-un set foarte complex de
algoritmi care se afld intr-o continua dezvoltare. Ideea principala a
acestei tehnologii este preponderenta, extrem de eficienta, In imitarea
inteligentei umane cu ajutorul unor algoritmi care, la randul lor, imita
felul In care neuronii biologici se comportd?!. Acest lucru a fost de
definit ca retea neurald sau artificial neural network(ANN)?2. lar aceste
concepte constituie, in fapt, ceea ce se numeste deep learning. Adica
procesul computational prin care IA ,invatd” si realizeaza diverse
obiective. Tot acest proces algebric si algoritmic functioneaza datorita
unor ,inputuri”(obiecte digitale) pe care le primeste, iar apoi acele
semnale digitale sunt conectate cu noduri sau neuroni artificiali care
isi transfera informatiile Intr-un mod complex prin reteaua de neuroni
artificiali, care prelucreaza acele informatii la randul lor si au ca
rezultat final un ,output” sau mai multe ,outputuri”. In felul acesta,
retelele neurale din inima IA, sunt implicate intr-un proces continuu si
complex de invatare si producere a obiectelor digitale. Astfel, 1A
recunoaste, prin intermediul software-ului, diverse modele (patterns)
si rezolva diverse sarcini cu ajutorul conexiunilor si al algoritmilor
(figura 1).
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Deep neural network
Input layer Multiple hidden layers Output layer

Figura 1: Un exemplu schematic de ANN (artificial neural network)?3 de pe
site-ul ibm.com?4.

in acest context al creativitatii, Tn care vorbim de creativitate
computationala si de evolutie estetica, vedem cum IA poate sd produca
obiecte similare sau chiar superioare celor produse de om(cum sunt
cele din arti sau inginerie - IA pentru imprimare). in ceea ce priveste
operele de art3, [A a ajuns sa fie folosita si Imbunatatita pentru a crea,
datorita in special procesului de deep learning, pe care l-am descris
succint mai sus, opere care au devenit de nediferentiat de cele produse
de om. Artisti de toate categoriile folosesc si programeaza IA pentru a
crea opere unice printr-un proces artificial tehnologic. Fie ca vorbim
de pictura, muzica, sculpturda sau film, artistii folosesc algoritmii
pentru a produce diverse opere de arti. In mare parte, acesti algoritmi
fac parte dintr-o clasa a IA numita ,generative adversarial networks”
(GANs)25, In cazul tablourilor, procesul are loc prin punerea multor
imagini cu tablouri din orice epoc3, de orice stil, sau din orice interval
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de timp, in algoritmul IA generand in prima faza un numar aleatoriu
de imagini, apoi imaginile sunt introduse intr-un filtru algoritmic care
tine cont de anumiti parametri pentru a produce in ultima faza o opera
de artd, pe care tot artistul o poate prelucra in cazul in care ceva mai
trebuie adaugat. Avem exemplul semnificativ al lui AICAN(artificial
intelligence creative adversarial network)2¢ pentru un asemenea
fenomen artistic, in care programul software devine unul cvasi
autonom, datorita codului din spate scris de artisti, si care poate
genera si inova opere de arta. Adica IA poate sa invete stiluri si
estetica, iar apoi s3a produca prin intermediul procesului
computational produse inovatoare. Unele dintre produsele respective
au fost vandute la diverse licitatii. Aici intervine diferenta dintre acest
tip de IA si om, tocmai in deschiderea senzoriala a celui din urma.
Acest lucru subliniaza si mai mult lipsa unei intentionalitdti de tip
uman In cazul masinii. Chiar daca, in acest moment, IA este un sistem
relativ Inchis, este probabil ca in viitor inginerii si artistii sa 1i ofere o
deschidere senzoriala de felul pe care o au oamenii. IA ar putea sa
intre in contact cu diversitatea naturii, sa prelucreze toate informatiile
in mod autonom, si sa creeze lucruri inovatoare in arta si in alte
domenii, pe care inca nu le putem anticipa indeajuns.

In ceea ce priveste deschiderea senzoriald, IA se loveste de
problema veche a filosofiei, si anume constiinta subiectivda sau
»qualia”. Dacad pentru IA totul este procesare de informatie Intre input
si output, in care retelele neurale invata si modeleaza o diversitate
enormd de semnale si modele, atunci pentru fizicieni si informaticieni
se pune aceastd problema filosofica a experientei subiective in termeni
deterministi, In forma fizicii si informaticii contemporane. Cu alte
cuvinte, pentru o mare parte din oamenii de stiinta, constiinta poate fi
inteleasd, In cele din urma, matematic. Dacad informatiile din care sunt
constituite toate activitatile creierului pot fi transpuse si intelese
matematic, atunci si constiinta poate fi Inteleasa si transpusa in acelasi
mod. [ar daca constiinta este, conform lui Max Tegmark, ,ceea ce simte
informatia atunci cand este procesata in anumite moduri complexe”?7,
atunci se pune problema specificitdtii fiecarei constiinte, si
transpunerea acestor specificitati in limbaj matematic si algoritmic.
Trebuie mentionat, cd in aceasta directie, s-a dezvoltat cea mai precisa
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teorie matematica despre constiinta dintre cele existente, si anume cea
elaboratd de Giulio Tononi numita teoria informatiei integrate
(integrated information theory - IIT)28.

3. Concluzii

Toate aceste lucruri mentionate mai sus, duc in cele din urma la
problemele filosofice si etice (pe de altd parte) ale creativitatii. Daca o
opera de artd este creata prin filtrul constiintei autorului ej, iar daca 1A
ajunge sa se masoare cu forta creativa a lui homo creativus, atunci 1A
poate reprezenta modalitatea extra-ordinara a explorarii si exploatarii
potentialitatii vaste a creativitatii in genere. Evolutia estetica, pe de
altd parte, nu ar cunoaste decat limite relative in timp si spatiu. In
momentul de fatd, se pune problema felurilor in care creativitatea isi
mutd centrii de greutate de la indivizi la masini. Modurile in care
artistii sau creatorii, sunt Intrecuti de puterea IA. Daca IA reuseste sa
eclipseze artistii, atunci se pune problema unei noi schimbari de
paradigma a conceptului de creatie/creativitate. Oare putem desemna
consecvent inteligenta artificiala ca fiind creativa, acum si intr-un
viitor probabil? Chiar dacd, A nu va ajunge la o intentionalitate
similard cu cea umana, ea este si va fi, atat o entitate, cat si un
instrument n slujba omului; un instrument normat pe masura omului
si o entitate pe masura creativitatii constiente sau inconstiente.

Note:

1. James C, Kaufman., Robert |. Sternberg, 2019, The Cambridge Handbook of
Creativity, (Cambridge University Press): 9.

2. Ibidem.

3. James C. Kaufman, Robert ]. Sternberg, 2019, The Cambridge Handbook of
Creativity, Cambridge University Press, 2nd edition, 10-15.

4. Ibidem.

5. Ibidem.

6. Ibidem.

7. Ibidem.
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URL:
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