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Abstract: Our study aims at describing Bergman’s masterpiece from 1957, namely
»The seventh seal”. Throughout our article we wish to analyze the movie through the
perspectives of Martin Heidegger, but mostly the ones of Sgren Kierkegaard, because
Bergman was influenced more by the Dane, than by the father of fundamental
ontology. Alas, we will be trying to show how the knight ,of faith” from the movie
dwells in the category of the being towards death, using also some psychoanalytical
concepts, borrowed from Freud, Jung and Lacan. The more consistent part of our
analysis will focus on applying Kierkegaard’s concepts of the knight and the leap of
faith, but also, we will be talking about angst, this fundamental affect, and namely, the
form of anxiety in the face of the eternal, i.e. despair. We hope to find out that our
knight of faith is searching for authenticity, mainly throughout his chess duel with
Death, but also to underline the works of anxiety and despair, that lie in the soul of
Antonius Block. We are considering also the fact that the metaphor of the chess duel
vis-a-vis Death is emblematic of Heidegger’s notion of the being towards death.
Kierkegaard’s concepts were also of great influence in other movies by Bergman,
namely in the Winter’s light, where the main story is about a priest who loses his faith.
We want to conclude with the fact that our humble attempt aims at showing that a
many great concepts of Kierkegaard may be applied to Bergmanian filmography.

Keywords: death, faith, knight of faith, leap of faith, anxiety, despair, being-towards-
death, between-to-deaths, authenticity, death drive.

CAVALERUL CARE JUCA SAH CU MOARTEA

Rezumat: Articolul nostru isi propune sa descrie capodopera lui Bergman din 1957,
intitulata “A saptea pecete”. Pe parcursul articolului nostru dorim sa analizam filmul
din perspectiva filosofiei lui Martin Heidegger, dar mai ales prin cea a lui Sgren
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Kierkegaard, deoarece Berman a fost influentat mai degraba de danez, decat de
parintele ontologiei fundamentale. Prin urmare, noi vom incerca sa aratim cum
cavalerul “credintei” din film saldsluieste in categoria fiintei-intru-moarte, folosind de
asemenea si concepte psihanalitice, imprumutate de la Freud, Jung si Lacan. Partea
mai consistenta a analizei noastre se va focusa pe aplicarea conceptelor
kierkegaardiene de cavaler si de salt al credintei, dar vom vorbi si de angoasa, acest
afect fundamental, si mai ales, despre angoasa in fata eternului, i.e. disperarea. Noi
speram a descoperi faptul cd al nostru cavaler al credintei este in cautarea
autenticitatii, in mare parte prin duelul de sah cu Moartea, dar de asemenea, sa
subliniem faptele anxietatii si ale disperarii, care sdlasluiesc in sufletul lui Antonius
Block. Noi consideram, de asemenea, ca metafora jocului de sah cu Moartea este
emblematica pentru notiunea heideggeriana de fiinta-intru-moarte. Conceptele lui
Kierkegaard au fost foarte influente si in alte filme bermaniene, cum ar fi in “Lumina
iernii”, unde povestea principala este despre un preot care isi pierde credinta. Vrem sa
concluzionam ca incercarea noastra umila tinteste la a arata ca foarte multe concept
kierkegaardiene pot fi aplicate in filmografia lui Bergman.

Cuvinte-cheie: moarte, cavaler al credintei, salt al credintei, angoasa, disperare, fiinta-
intru-moarte, intre-doua-morti, autenticitate, pulsiune de moarte.
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Parafrazadnd un dicton celebru, am putea spune cd mare este
Kierkegaard si al sau poet (unul dintre numerosii), respectiv Ingmar
Bergman. In textul de fati vom incerca si surprindem temele de
factura existentiald din filmul lui Bergman, din 1957, numit A saptea
pecete, titlu, bineinteles, cu un continut biblic, teologic. S3 mentionam
doar faptul ca productia cinematograficd e intim legata de trilogia
regizorului suedez, care se intituleaza chiar Tdcerea lui Dumnezeu.
Aceasta tema a tdcerii va fi dezvoltata in filmografia sa, confirmand
supozitia noastra, conform careia protagonistul este In cdutarea
autenticitatii religioase, pe scurt, dorinta acestuia de a fi cavaler al
credintei, respectiv acel individ singular, care in viziunea lui
Kierkegaard, realizeaza miscarea resemnadrii infinite printr-o
suspendare teleologica a eticului, pentru a ajunge in final chiar la
credinta.

Prima scend debuteaza cu Antonius Block, cavalerul, interpretat
de Max von Sydow, aranjandu-si tabla de sah pentru a incepe un duel,
cu cine altcineva, decat cu Moartea. Consideram ca aceasta metafora, a
jocului de sah cu Moartea, ,pe viatd si pe moarte”, este o metafora de
sorginte heideggeriana, care are chiar acest rol, anume de a indica o
determinatie fundamental-ontologica a Dasein-ului, de a fi in lume,
anume fiinta-intru-moarte, faptul-de-a-fi-intru-moarte, sau pur si
simplu a-fi-intru-moarte.

Inainte de a detalia conceptia heideggeriani asupra faptului de a-
fi-Intru-moarte, dorim sa facem o digresiune psihanaliticd, prin care sa
relevam o conditie fundamentala a existentei cavalerului lui Bergman.
In comentariul sdu la Antigona, Jacques Lacan introduce conceptul de
intre-doud-mortil. In sensul folosit in cadrul analizei capodoperei lui
Sofocle interpretarile sunt impartite. A fi Intre-doua-morti se poate
referi la moartea simbolica a Antigonei, adica obliterarea identitatii
sale sociale, si moartea naturald, reald, respectiv ingroparea de vie.
Cealalta interpretare se axeaza mai mult pe faptele doliului, respectiv
“entre-deux-mortes” reprezentand moartea lui Polynice si cea a
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Antigonei, JIntre-le” rimas, restul, fiind chiar travaliul doliului prin
care trece Antigona.

Am facut aceasta scurta paraleld psihanalitica pentru a evidentia
faptul ca si cavalerul lui Bergman se afla in spatiul, daca putem vorbi
de asa ceva, dintre douda morti, respectiv dintre moartea simbolica,
adica pierderea jocului de sah in fata mortii, si moartea sa reala,
respectiv scena finala cand protagonistii danseaza cu Moartea pe un
camp in departare, scend reminiscentd a unei piese de teatru de
Strindberg, marele maestru al lui Bergman. In sensul psihanalizei
freudiene si lacaniene, cavalerul ar fi personificarea pulsiunii de
moarte, care tine de o compulsivitate, tematizatd de Freud in Dincolo
de principiul pldcerii?, compulsivitate, care dupa unii psihanalisti
denotd chiar o anumitd obsesionalitate, prin care cavalerul se
antreneaza In continuu la jocul de sah aldturi de Moarte, cu speranta
sa de a birui in final. Moartea ar putea reprezenta intr-o paradigma
jungiana, umbra cavalerului, adica aspectele nedorite ale psihismului
sau pe care le proiecteaza in exterior, de aici si metafora jocului de sah.
Nu e surprinzator faptul ca, fara sa isi dea seama, cavalerul i se
spovedeste intr-o biserica chiar Mortii, acesta fiind convins, ca in
spatele gemuletului se afla clericul.

Revenind la Heidegger, constatdm ca acesta sustine cu verva
faptul ca al sau Sein-Zum-Tode nu releva un determinism fatalist, ci
mai degraba un mod de a fi, de a ek-sista in lume. Prin urmare,
Heidegger afirma: ,cata vreme el este, pana la propriul sau sfarsit,
Dasein-ul se raporteazi la putinta sa de a fi.3” “Lipsa de sperant3, i.e.
disperarea, pe care o vom comenta in continuare in cazul cavalerului
nostru, nu il smulge pe Dasein din posibilitatile sale, ci ea este doar
unul dintre modurile proprii fiintei intru aceste posibilitati%.”

Odata ce a murit, Dasein-ul nu mai este experimentabil ca fiintare.
Acest Sein-Zum-Tode este numit un existential si este intim legat de
faptul-de-a-fi-la-sfarsit. Cand Dasein-ul isi atinge intregimea prin
moarte, el isi pierde totodata fiinta locului siu de deschidere®, pe
scurt, intervine aici acea inchidere, sau repliere in sine mortiferd, de
care vorbea Kierkegaard chiar in “Conceptul de anxietate”®.
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Deja Immanuel Kant sustinea ca nu putem avea o experientd a
mortii, sau a nasterii, din purul fapt ca o experienta este formata din
doua perceptii, respectiv doud puncte sau clipe, ori noi nu avem acces
la clipa de dinaintea nasterii sau la cea de dupd moarte”.

Dasein-ul cand isi atinge Intregimea se caracterizeaza prin faptul-
de-a-nu-mai-fi-in-lume, el ajungand sa fie o simpla-prezenta. Sfarsitul
fiintdrii ca Dasein este inceputul fiintarii ca simpla-prezentd8. Ori
putem sustine ca un motiv al filmului lui Bergman este chiar aceasta
acceptare tacita a faptului de a-fi-intru-moarte, prin dorinta cautarii de
autenticitate, pe care o vom detalia in continuare, si prin credinta
cavalerului ca va invinge moartea la jocul de sah.

Potrivit lui Heidegger, fiecare isi moare propria moarte, nimeni
nu o poate lua, sau sa trdiasca moartea pentru altcineva. Orice forma
de empatie, chiar si o forma suprema, nu poate sa inlocuiasca simplul
fapt ca “moartea este de fiecare datd a mea”, cum e si Dasein-ul, iar noi
trebuie sa ne asumam acest fapt, pentru a dobandi autenticitatea.
Moartea se dezvaluie mai degraba ca pierdere, dar ca pierdere pentru
cei care raman in viata, apropiatii defunctului etc®.

Orice Dasein trebuie de fiecare data sa ia asupra sa propriul fapt
de a muril?; Heidegger vorbeste aici de ,asumarea putintei de a muri”,
care este cheia (si mobilul) prin care se poate ajunge la autenticitatea
individuala, astfel, putem spune foarte poetic ca viata trebuie gandita
nu pornind din trecut, ci pornind chiar din viitor, de la iminenta mortii.
Doar asa, pornind de la faptul de a fi Intru moarte, putem ca Dasein sa
ne realizam posibilitatile ek-sistentiale.

Dasein-ului ii apartine, cata vreme el este un Inca-nu, ceva ce el va
fi, un rest permanent. Putem spune ca in cazul cavalerului nostru,
acest rest este chiar angoasa, acest afect fundamental, dispozitie
afectiva de baza care releva propriul fapt de a-fi-intru-moarte. Cu alte
cuvinte, prin simplul fapt ca resimtim angoasa, ca un Nimic, ni se
releva faptul ca suntem fiinte sortite mortii. La fel cum Kierkegaard
incearca sa inteleaga angoasa lui Avram din timpul ordaliei, si noi
trebuie sa Incercam a intelege angoasa cavalerului lui Bergman,
angoasa determinata de imprevizibilitatea urmatoarei miscari pe care,
in potentd, o poate face Moartea. Acest caracter imprevizibil al mortii,
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este de fapt cel care ne angoaseaza cel mai adesea, fiindca omul deja
de cind s-a ndscut e destul de bitran pentru a murill,

Parafrazandu-1 pe unul dintre maestrii sai, respectiv pe Nietzsche,
Heidegger sustine ca Dasein-ul trebuie sa devinad, adica sa fie, ceea ce
el nu este inci!2. Intrevedem din nou posibilitatea gisirii autenticitatii
in limitele ek-sistentei Dasein-ului, prilej care decurge dintr-o buna
intelegere si acceptare, poate chiar si contemplare a faptului de a-fi-
intru-moarte, nu Intdmplator, parintele modernitatii, Montaigne, in
turnul sau de fildes, avea mereu un gemulet indreptat spre un cimitir.
Heidegger nu vorbeste de o contemplare obsesiva a propriei mortii,
cat de o constientizare a acestui dat ontologic-fundamental de a-fi-
intru-moarte.

Odatd cu moartea, Dasein-ul isi implineste cursal3; si fie oare
intamplator cd intre cavalerul nostru si Moarte existd o competitie
perpetud, prilejul de a juca sah cu Moartea fiind gasit in orice
imprejurare, fie intr-o zi cu soare sau furtuna, fie in padure sau pe
plaja. Prin moarte, Dasein-ul nu este nici implinit, nici nu dispare pur
si simplu, nici macar nu este incheiat sau nu devine total accesibil
precum o fiintare-la-indemana’4

Moartea in sensul siu cel mai larg este un fenomen al vietiil, aici
ne amintim de un alt anti-vitalist, respectiv de Sigmund Freud, care
sustine ca inclusiv scopul vietii ar fi moartea, nu si sensul bineinteles.
Vom observa cum in cadrul aventurii lui Block scopul sdu este o
perpetud cdutare a lui Dumnezeu, prin intermediul credintei, dorinta
de autenticitate, care se soldeaza din pacate cu tacerea lui Dumnezeu.

Moartea este o posibilitate de fiinta pe care Dasein-ul insusi de
fiecare data si-o asuma, putem sa ne gandim doar la angoasa resimtita
de Block in duelul acestuia cu moartea, confruntare care face parte
chiar din demersul si travaliul sau de a dobandi autenticitatea. Sa ne
reamintim ca personajul lui Bergman revine dintr-o cruciada, alaturi
de scutierul sdu, iar actiunea are loc in timpul ciumei bubonice, prilej
pentru o disperare atit constientd, cit si inconstiental®.

Revenind la temele recurente kierkegaardiene din film, care sunt
angoasa, disperarea, autenticitatea si credinta, putem afirma ca Block
este unul dintre cele mai complexe personaje ale lui Bergman, el
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intruchipand angoasa intru moarte, despre care vorbea Kierkegaard in
Cuvdntdri crestine, dar si disperarea inconstientd, respectiv disperarea
de a dori cu ardoare sa fii un sine. Nu putem nega tenta de cavaler al
credintei pe care o poarta personajul acesta chestionand natura lui
Dumnezeu si a credintei.

In cele ce urmeazi vom incerca si teoretizim conceptele
kierkegaardiene mentionate pentru a vedea cum se aplica ele la cazul
personajului Antonius Block. Putem afirma din capul locului ca acesta
se afla intr-o situatie ce Infatiseaza pe deplin absurdul, anume credinta
faptului ca ar putea sa Invinga Moartea la jocul de sah. La fel ca si
cavalerul infinitei resemnari, Block se situeaza in plin absurd. Putem
sugera, conform unei expresii a lui Camus, ca efortul cavalerului este
unul chiar sisific, in sensul personajului din mitologia greaca care
impinge in continuu un bolovan pe munte in sus, pentru a ajunge in
final in varf si a realiza ca trebuie sa o ia de la Inceput, datorita faptului
cd bolovanul mereu va cddea inapoi la baza muntelui. Totusi el,
Antonius Block, nu isi pierde credinta si realizeaza infinita resemnare,
care constd In simplul fapt ca isi uita viata de dinaintea cruciadei, viata
familiala, si mizeaza totul pe duelul de sah cu moartea, prin care spera
sa obtinad cunoasterea atat de mult ravnita despre Dumnezeu.

Dialectica credintei din Fricd si Cutremur ne infatiseaza doua
miscari distincte, dar care decurg cu necesitate una din cealaltd, dupa
cum am intuit deja. Prima miscare este aceea a resemnadrii infinite,
prin care cavalerul renunta la tot ceea ce 1i poate oferi aceasta
lume(jocul cu Moartea), care este succedatd de miscarea credintei, o
miscare paradoxald si absurda, prin care acelasi individ crede ca va
redobandi in Intregime lumea la care tocmai renuntase(adica o
posibila victorie la jocul de sah)?7.

Afirmam totusi cu melancolie ca Antonius Block nu reuseste sa
ajungad un cavaler al credintei, asemenea lui Brand din poemul lui
Ibsen, din cauza faptului ca acesta pierde duelul in fata mortii. Totusi,
framantarile si angoasele sale sunt simptomatice pentru un individ
care 1si doreste sa realizeze cele doua miscari si sa ajunga un cavaler al
credintei. Aceasta se infatiseaza In cazul personajului nostru drept o
pasiunel8, putem sa ne reamintim in acest caz doar ardoarea cu care el
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il concepte pe Dumnezeu si natura acestuia, dar si problemele legate
de credinta individuala in divinitate.

Putem sugera faptul ca Antonius Block, cavalerul nostru, este
disperat, In mod inconstient, fiindca acesta doreste cunoastere,
respectiv certitudinea existentei lui Dumnezeu, si nu doar credinta.
Putem atunci sa il numim si cavalerul cunoasterii, in contrast cu
cavalerul credintei, cunoastere care ascunde, invaluie si obnubileaza
dorinta de autenticitate religioasa, care se obtine la Kierkegaard
printr-un salt al credintei. Acest salt reprezinta chiar faptul de a
dobandi conditia credinciosului, respectiv de a intra in stadiul religios
al existentei, care pentru Kierkegaard este dual, in sensul ca putem
vorbi de o religiozitate A si o religiozitate B, fiecare avand
particularitatile sale distincte. Unii comentatori au speculat ca ar
exista chiar si o religiozitate C. In cele ce urmeazi vom oferi definitia
kierkegaardiana a sinelui pentru a sublinia faptul ca Block este
disperat in mod non-constient, adica inconstient, acesta dorind cu
disperare(in mod inconstient) sa fie un sine.

Ni se spune la inceputul Bolii intru moarte ca omul este spirit,
adica sine, sinele fiind un raport care se raporteaza la sine insusi, sau
este acel ceva din raport prin care raportul se raporteaza la el Insusi.
In felul acesta, sinele nu este raportul, ci faptul ci raportul se
raporteaza la sine. Omul reprezinta o sinteza intre infinitate si
finitudine, intre temporal si etern, libertate si necesitatel®.

Conceptul de boala de moarte il putem lega, Intr-un mod elegant,
de conceptul lacanian de intre doua morti de la Inceputul prezentarii
noastre, sustinind de asemenea, dupa Stefan Bolea2?, ca boala de
moarte este chiar definitia agoniei, de a muri vesnic, fard ca totusi sa
mori, si de a muri moartea?1.

Asadar, personajul nostru se afla in spatiul dintre prima moarte,
moartea naturala si cea de a doua moarte, care este boala de moarte,
adica disperarea, imposibilitatea posibilitdtii de a-ti muri moartea.
Putem vedea agonia, in sensul acesta, drept jocul continuu de sah la
care este antrenat cavalerul, acesta avand caracterul unui calvar, care
angoaseaza. Putem observa cum acesta incepe duelul cu Moartea
increzator, dar pe parcursul jocului, anume atunci cand realizeaza
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posibilitatea de a pierde jocul, el este cuprins de disperare. Aceasta ar
fi latura de disperare constienta pe care am identificat-o In aventura
lui Block, care mascheaza de fapt o angoasa cu valente teologice,
obnubildnd-o, pana in punctul in care cele doua afecte sunt
indiscernabile. Tot Kierkegaard afirma ca a muri inseamna ca totul se
incheie, dar a muri moartea arata ca traiesti faptul de a muri, si daca il
traiesti o singura clipd, inseamna ca il traiesti pe vecie?2,

Ultima afirmatie ar necesita o interpretare ampla, dar pentru a
incerca o examinare pe scurt, ne vom folosi de secventele din filmul lui
Bergman si de filosofia lui Kierkegaard, cel din Conceptul de anxietate,
pentru a evidentia moartea, care are loc in clipa, si faptul de a-ti trai
moartea. Cavalerul nostru fisi moare moartea, in sensul kier-
kegaardian, trdieste faptul de a muri, fapt sugerat de ultima secventa
din finalul filmului, care 1i reprezinta pe protagonisti intr-un dans al
mortii. Din nou ne este evidentiat caracterul de Sein-Zum-Tode al lui
Block, el traindu-si moartea, potrivit lui Kierkegaard, cand inca este in
viat3, tot filmul fiind doar Impdacarea acestuia cu moartea, intr-un sens
stoic, Tn varianta lui Seneca. Aceasta clipa a mortii se refera la sinteza
temporala care este individul, infinitul si finitul, Intdlnindu-se, in
opinia lui Kierkegaard, chiar in clipa, clipa care corespunde pneumatic
angoasei in viata individului?3. Disperarea s-ar deosebi de angoasa
prin simplul fapt ca disperatul dispera intotdeauna pentru ceva24, in
timp ce angoasa este fricd in absenta obiectului, angoasa este
indeterminatul, Nimicul.

Kierkegaard, in demersul sau teologico-psihologic, delimiteaza
mai multe tipuri de moduri de a dispera; amintim aici disperarea
infinitatii, a finitudinii, a posibilitatii, a necesitatii, disperarea
ignorantului(cea inconstientd), disperarea slabiciunii, disperarea
pamanteascad etc. Block s-ar incadra, In acest registru, mai degraba
intr-o paradigma a disperarii infinitatii, deoarece el tinde cu ardoare la
cautarea lui Dumnezeu. La el este prezenta si o disperare a
posibilitatii, Kierkegaard definind de data aceasta angoasa ca
posibilitate a posibilitatii25, un fel de ameteald existentiald, greata
chiar, posibilitatea fiind aici chiar pierderea jocului de sah. In final,
dupa cum am demonstrat, Antonius Block este disperat in mod
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inconstient, fiindca acesta cauta cunoasterea, cand de fapt dorinta lui
pura e cea de credintd, respectiv de autenticitate, adica faptul de a ek-
sista in fata lui Dumnezeu, drept un individ singular. lar din cauza
faptului ca el cauta cunoasterea, respectiv ceva pamantean, nu
credinta, care e ceva etern, nu reuseste sa faca saltul si miscarea intru
devenirea sa de cavaler al credintei.

Revenind la problema angoasei, a angoasei intru moarte, nu de
moarte, caci daca ar exista posibilitatea ca angoasa sa aiba un obiect,
ar trebui sa fie la fel de indeterminat ca si afectul in sine, Kierkegaard
afirma ca avem o anxietate de Nimic, adica de indeterminat, fata de
fricA care are un obiect determinat. Anxietatea este o antipatie
simpatica si o simpatie antipatica, ambele fiind prezente in sufletul lui
Block, de aici si atitudinea sa ambivalenta, in sens psihanalitic, fata de
Moarte. Prin antipatie simpatica si simpatie antipatica, Kierkegaard se
referd la caracterul dual al anxietatii, aceasta putand fi dulce, placuta
etc., dar si dureroasd, agonicd, simultan26. Tot aceasta antipatie
simpatica se poate referi si la faptul ca omul nu poate fugi de anxietate,
fiindca el o iubeste, tine la ea, o considera drept esentiald pentru
edificarea spirituald, ergo cazul cavalerului nostru, care intra voluntar
intr-un joc de sah cu moartea, cunoscand de la Inceput limitele sintezei
sale de spirit, granitele insurmontabile, dar si universalitatea si
perenitatea Mortii. Existd, de asemenea, si 0 anxietate subiectiva, care
se revarsad asupra individului, dar si una obiectiva, care se revarsa
inclusiv asupra neamului omenesc, ce a urmat dupa Adam. Anxietatea
poate fi chiar expresia dorului in unele situatii2’.

Nu voi Incheia argumentarea noastra fara a mentiona capitolul
despre moarte din cartea lui Costica Bradatean, in care autorul
analizeaza conexiunea dintre lucrarea lui Landsberg despre expe-
rienta muririi si filmul asupra caruia ne-am concentrat si noi atentia.
Bradatean se focuseaza, de asemenea, pe motivul jocului de sah. Tema
filmului lui Bergman, ar fi dupa acesta, confruntarea omului cu
moartea, de aici si alegoria jocului de sah. Acestei teme i se va mai
adauga si treptata istovire si in final moartea inevitabila2s,

In aceeasi idee, Costicdi Braditean sustine, si el, cid Antonius
Block e mai mult sau mai putin un cavaler al credintei. Totusi, el e un
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cavaler al credintei prin simplul fapt ca, dupa cum aflam dintr-un text
kierkegaardian mai putin cunoscut, credinta Incepe cu indoiala. Jocul
de sah i face pe toti egali, In el nu exista stapani si sclavi, ci doar
jucatori mai buni, sau mai slabi. Oricat de cumplita ar fi Moartea, odata
ce si-a dat consimtamantul, ea nu mai poate face nimic, respectiv
trebuie sa se respecte regulile jocului si sa se accepte rezultatul,
sustine autorul?°,

Conditia tragica si paradoxald a lui Block constd in faptul ca
simultan el este cu Dumnezeu si nu este cu Dumnezeu, el joaca singur
sah cu moartea, dar, In acelasi timp, are framantari legate de credinta.
Cavalerul nu e bantuit doar de gandul mortii, ci si de problema
existentei lui Dumnezeu. Credinta sa este si ea profund sublimata de
indoieli, credinta lui priveste mereu spre cele nadajduite si spre cele
nevazute30.

Simplul fapt ca e In viata il umple pe Cavaler de o enorma bucurie.
A trai inseamna sa fii stapan pe propriul trup, sa te bucuri de trupul ce
ti-a fost dat, In sensul acesta Block isi priveste mana, o simte, 0 misca
si are o revelatie3! privitoare la existenta umana, si aceasta fiind,
totusi, supusa mortii inexorabile. Motivul mainii va fi reluat de
Bergman si in celebrul sau film Persona din 1966.

Reluand succint ideile, putem sustine faptul ca eroul lui Bergman
se Incadreaza, datorita alcadtuirii sale arhitectonice, in paradigma
individului existential, apasat de angoasa si disperare. El isi accepta
voit faptul de a-fi-intru-moarte, propria mortalitate, prin start-ul
jocului de sah, in care oponentul este chiar Moartea. El este intr-o
continua cdutate, dar ce cauta el mai exact este inefabil pentru noi, fie
aceasta cunoasterea, sau credinta, de aceea noi consideram ca el ar
putea fi cel mult un cavaler al infinitei resemnari, dar In niciun caz un
cavaler al credintei. Tot intr-o paradigma kierkegaardiana, in jurul
caruia s-a orientat studiul nostru, putem considera ca eroul nu este
nici macar unul tragic, el penduland iIntre posibilitatea cunoasterii si
cea a credintei, Intre disperare si speranta. Angoasa este prezenta, in
cazul lui Block, ca angoasa intru moarte, o antipatie simpatica si o
simpatie antipatica, care tin de subiectivitate, mai mult decat de neam.
Si celdlalt afect detaliat in psihologia crestind kierkegaardiana este
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prezent in sufletul eroului nostru, si anume disperarea, noi reusind sa
identificam In cazul lui o disperare ce priveste infinitul, ergo dorinta
de a juca sah cu moartea, necesitatea pierderii jocului de sah, dar si
disperarea inconstienta. Cavalerul lui Bergman este in cdutarea
autenticitatii religioase, Intrebandu-se chiar, daca nu cumva frica este
chipul cel mai des intdlnit al lui Dumnezeu, credinta urmarindu-l
inconstient in toate aventurile sale.
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