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Abstract: In this paper we will analyze examples of American and French
cinematography from late XXth century - early XXIst century through the reading key of
skepticism, conceived as a practical problem, rather than theoretical, as Stanley Cavell
considered it not so long ago. We will contrast the genre of comedies of remarriage
proposed by Cavell in Pursuits of Happiness, through which the skepticism is
overcame, with four movies that, although also subsumed in the comedy genre, they
do not lead to the recovery of skepticism, quite the contrary - they affirm the absurd of
existence and the loss of trust in the world. The skepticism is not caused by a lack of
trust in the other, but it reverberates on interpersonal relationships after invading the
world and first causing the rupture of life by revealing the absurd. To signal the
presence of the absurdist spirit we will take support on some lines of the characters
announcing the skeptical (re)turn in cinematography and we will analyze them
consequently.

We aim to show how, in contrast to the movies belonging to the remarriage comedy
genre, the effect of skepticism understood as a practical issue is no longer the
separation from the other, but that it is the replacement of trusting life with trusting
death. What reinforces skepticism and what we strive to demonstrate is, on one hand
the absurdist, and on the other the existentialist spirit of the XXth century.
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SCEPTICISMUL ABSURDIST AL CINEMATOGRAFIEI DE FINAL DE
SECOL XX - DEBUT DE SECOL XXI

Rezumat: Ne propunem in cele ce urmeazd sa analizdm cateva exemple ale
cinematografiei americane si franceze de la sfarsitul secolului XX si debutul secolului
XXI prin cheia de lectura a scepticismului conceput ca problema practic, scepticismul
asa cum il considera Stanley Cavell nu cu foarte mult timp in urma. Vom contrasta
genul comediei remariajului propus de Cavell in Pursuits of Happiness prin care
scepticismul este depdsit cu niste filme care, desi subsumate si ele genului comediei,
nu conduc la vindecarea scepticismului, ci din contra - afirma absurdul existentei si
pierderea increderii in lume. Vom arata cum scepticismul din filmele alese de noi nu
este cauzat de lipsa increderii in celdlalt, ci el se rasfringe asupra relatiilor
interumane dupa ce a invadat lumea si a cauzat mai intdi ruptura de viata prin
revelarea absurdului. Pentru a semnala prezenta spiritului absurd vom apela la cateva
replici care anunta (re)turnura sceptica in cinematografie si le vom analiza pe rand.
Miza lucrdrii noastre este de a ardta cum, spre deosebire de filmele apartinand genului
comediei remariajului, efectul scepticismului inteles ca problema practica nu mai este
separarea de celdlalt, ci efectul extrem este inlocuirea increderii in viata cu increderea
in moarte. lar ceea ce fundamenteaza scepticismul si ceea ce ne straduim sa
demonstram, este spiritul pe de-o parte absurdist, pe de altd parte existentialist al
secolului XX.

Cuvinte-cheie: scepticism; absurdism; existentialism; cinematografie americana si
francezd; Stanley Cavell; teatru; Shakespeare.
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1. Introducere

In lucrarea de fatd vom compara mai intai scepticismul antic cu
cel practic enuntat de Cavell pentru a vedea diferentele si a intelege
trecerea de la o problema teoretica la una practica, urmand sa vedem
trasaturile absurdismului ce caracterizeaza replicile care fac obiectul
textului nostru, dupa care vom trece la analiza propriu-zisa.

Scepticismul in calitate de curent filosofic aparut in antichitate in
secolul IV 1. Hr, desi a cunoscut mai multe faze, desemneaza o
cercetare criticd a posibilitatii de accedere la adevar, o indoiala cu
privire la posibilitatea cunoasterii. Scepticismul lui Piron din Elis, ceea
ce putem numi nasterea scepticismului, era caracterizat de ‘indoiala ca
negare a existentei unei semnificatii absolute a realitatii: lucrurile sunt
toate la fel de incerte si indiscernabile, lumea este indeterminabila.’!
La o astfel de viziune scepticul ataseaza telos-ul de ataraxie, absenta
tulburarii si a durerii, care este principiul fericirii.

Preocuparea scepticismului devine, mai ales in faza a doua,
anume cea a scepticismului academicienilor, preocuparea pentru
posibilitatea accederii la cunoastere, o problema teoretica. Schimbarea
din cAmpul teoretic In cel practic, ceea ce am putea numi un scepticism
aplicat, apare In scepticismul modern sub forma indoielii indreptate
spre celalalt, dupa cum noteaza Stanley Cavell analizdnd teatrul
shakespearian. Componenta unui interlocutor este radicala deoarece a
ne indoi de adevarul cuvintelor celuilalt ne Impiedica sa avem
incredere In lume si poate declansa un lant dezastruos de evenimente
dintre care cel mai tragic este separarea prin moarte fata de celalalt.
Bundoara scepticismul lui Leontes din Poveste de Iarnd a condus la
separarea fata de bunul sau prieten Polixenes, instrainarea fiicei sale
Perdita si moartea fiului si a sotiei sale, chiar daca cea din urma invie
la finalul piesei.

Scepticismul nu mai consta asadar in indoiala si in lipsa Increderii
fata de semnificatia realitatii sau fata de posibilitatea noastra de a
accede la o astfel de cunoastere, la certitudine in genere, ci Indoiala
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este Indreptata spre celdlalt, provocand tragedia separarii. Separarea
atrage dupa sine refuzul uneori nihilist, alteori fanatic, al lumii intregi -
individul se separa de o intreaga lume atunci cind Isi pierde
increderea In cuvintele celorlalti, caci, nu? - exista un izomorfism intre
limbaj si lume, dupa cum gandea si primul Wittgenstein. De la o astfel
de definitie a scepticismului porneste Cavell in cercetarea cu privire la
posibilitatea vindecarii lui. Remediul pe care il gaseste consta intr-o
suita de sapte filme realizate de-a lungul unei perioade de aproximativ
doud decenii (1934 - 1949).

Prima fazd a scepticismului, cea din teatrul lui Shakespeare,
consta in pierderea increderii in semenii nostri si cuvintele lor,
indoiala purtata acestora in consecintda si tragicul separarii de ei.
Scepticismul este depasit pentru Cavell in arta cinematografica prin
comediile remariajului, insa ceea ce vom analiza noi este modul in care
acesta reapare, de unde alegerea de re - turnurag, in filmele de final de
secol XX si debut de secol XXI.

Filme precum It Happened One Night (1934), The Awful Truth
(1937), His Girl Friday (1940) deschid posibilitatea depasirii
scepticismului inteles ca pierderea increderii in celdlalt si In lume prin
reconcilierea datorata efectului jubilator al conversatiei cotidiene si
limbajului ordinar. Cavell discutd despre fizionomia ordinarului in
Pursuits of Happiness (1981), in care pune pe seama limbajului ordinar
sub forma dialogului si a schimbului rapid de replici vindecarea
scepticismului cu efectul sau de separare. Surmontarea scepticismului
vine odatd cu fericirea, definita de Cavell ca placerea pe care o au
oamenii de a petrece timp impreund, de a se gasi impreuna in dialog.2
Comediile remariajului antreneaza un schimb lingvistic ce tine de
banalitatea vietii de zi cu zi printr-un limbaj ordinar, nu savant;
cotidianul nu cere fanfara si accesorii oratorice asa cum o cerea teatrul
shakespearian si care finalmente crea neintelegeri si impiedica
increderea in celdlalt. Schimbul lingvistic din conversatiile cotidiene
nu se cere pretentios, ci se afiseazd ca un joc de ping pong in care
mingea este cuvantul, spatiul de joaca - lumea compusa din locutor si
interlocutor, iar cadrul - dialogul. Dialogul din filmele subsumate de
Cavell genului comediei remariajului repara disolutia relatiilor
interumane cauzata de pierderea Increderii in celalalt si in lume, care

Revista de Filosofie Aplicatd, Volume 4, Issue 6 (Spring 2021) 125



Livia Cret Scepticismul absurdist al cinematografiei de final de secol XX

era prezent altidati in teatrul modern al lui Shakespeare. Intelegem
asadar ca scepticismul produce efecte imediate, atit cronologic
vorbind, cat si empiric.

2. Absurdismul

Dupa ce scepticismul a fost surmontat prin intermediul
comediilor remariajului, el tinde sa reapara in cinematografie spre
finalul secolul XX si inceputul sec XXI. De fapt, returnura sceptica nu
imparte acelasi esantion cu cel din teatrul shakespearean, deoarece
pierderea increderii in celalalt vine in urma pierderii increderii in
lume, mai exact Intr-un sens inerent ei. Cind ne gandim la sensul lumii
sau al vietii ne raportdm aproape imediat la curentul existentialist pe
de-o parte si la cel absurdist pe de alta. Cele doua se completeaza, iar
absurdismul, in spetad cel al literaturii lui Camus, poate fi Inteles ca
raspuns la concluziile nihiliste ale existentialismului.?

Camus a aratat prin mitul lui Sisif situatia penibild in care se
gaseste omul Incercand sa-si depdseasca conditia de condamnat sa
impinga vesnic acea piatrd. Omul incearca sa isi remedieze mereu
situatia - inutil efort, caci problema se afla de la inceput Intru noi si se
numeste viata. Poate ca trebuie sa ne uitdm inca in spate pentru a
numi cauza zadarniciei existentei, cind ea este o repetitie inutild si o
stradanie dureroasa. Cauza este insasi nasterea. Fara de nastere, n-ar
fi nici viatd pe care sa o chestiondam si careia sa-i constatam
neajunsurile. Poate ca Cioran avea dreptate cand nota in 1973 c3, de
fapt, omul fuge de catastrofa nasterii4, ca acolo rezida simanta raului
ce-i da omului sa simtd viata ca un sir de cazne si sa-i constate
absurdul.

lar daca Cioran nota ca raul, adici moartea, nu este Tnaintea
noastra, ci In urma - clipa nasterii, cineva ca Seneca vine sda ne
vorbeasca despre conditia omului intr-un registru senin si sobru - ‘cei
mai multi se zbat nefericiti intre frica de moarte si chinurile vietii: nu
vor sa triiascd, nu stiu si moari.”> Aceste observatii despre conditia
omului nenorocit conteaza pentru noi in contextul scepticismului
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deoarece pornind de la astfel de reflectii putem intelege decaderea
statutului lumii pentru omul contemporan sau omul-personaj al
filmelor pe care urmeaza sa le analizam. Dintr-o neincredere In viata si
posibilitatea ei de a ne oferi gratiere, daca ne consideram condamnati
ca Sisif si din lipsa tentatiei de a trai traversand chinuri zilnice,
ajungem sa ne pierdem Increderea si in celalalt. Ce are celalalt atat de
atragator incat dialogul in care ni-l luam ca partener sa demonteze
scepticismul si sa-i redea individului nu doar lumea pe care a negat-o
anterior dintr-o pasiune nihilista, ci si fericirea, inteleasa de Cavell ca
fericirea de a fi Impreund, un personaj cu altul, in conversatia chiar cea
mai ordinard cu putintd care anuleaza tragismul separatiei, adica
efectul scepticismului in calitate de chestiune practica, nu abstract
speculativi? In loc de un scepticism care degenereazi de la individual
la universal - de la celalalt la lume, in filmele alese de noi, in replicile
personajelor din aceste filme, se observa un raport invers: de la
constatarea absurdului existentei si de la pierderea increderii in viata,
ceea ce numim aici scepticism, se trece inevitabil la pierderea
increderii In celdlalt. Asadar am putea spune ca de fapt pierderea
increderii in viata si In sensul ei este conditia de posibilitate a rupturii
relatiilor cu semenii nostri, asadar absurdismul premerge separarii de
celalalt care este efectul extrem al scepticismului.

Inainte sd investigim mai indeaproape replicile si si le discutim
spiritul absurdist, sa ni se permita un apendice prin care amintim ca
filmele pe care urmeaza sa le discutam fac parte si ele, precum filmele
din genul comediei remariajului, din arta cinematografica cu valentele
sale ontologice. Cavell trateaza in The World Viewed (1971) arta
cinema-ului ca o proiectie a realitdtii® in insdsi cele mai banale
ipostaze ale ei, pe ecranul din fata noastra. Ce vrea sa spuna aceasta
ontologie a cinema-ului? Prin faptul ca arta cinematografici ne
proiecteaza viata, ea ne ofera un bun prilej de introspectie, caci
asociindu-ne cu personajele din film si subscriind situatiilor
prezentate, ne putem pune, dupa ce iesim din sala de cinema,
intrebarea: asa mi s-a Intamplat si mie? Asta am gandit cand am fost
pus In cutare situatie? Daca da, de ce? Comportamentul meu este in
acest fel? Sunt mai coleric sau mai pasiv decat credeam? Si inca multe
alte Intrebari care mai pot surveni In mintea unui om venit de la o
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proiectie a mundanului 1n fata lui. La fel, filmele noastre vor surprinde
reflectii asupra vietii ordinare, comune experientei imediate. Absurdul
existentei se releva in cele mai banale sau prozaice momente dupa
cum era de asteptat, caci nu existd momente glorioase Intr-o viata
absurd3, nici macar momentul revelatiei absurdului.

3. Le Fabuleux Destin d’Amélie Poulain (2001) si absurdul
repetitiei

Returnura scepticd In cinematografia de final de secol XX -
inceput de secol XXI este fundamentata de revelatia miezului absurd al
vietii si vine sa completeze reflexul existentialist de a ne trage singuri
sensul de sub picioare, ceea ce determind pierderea increderii in
creatura pe care altidata o animam, creatura viatd. Nu mai avem
incredere in lume si ne Indoim ca ar avea ceva sa ne ofere. Punem
fiecare act in perspectiva si vedem diminuarea importantei lui a la
long. Si, desi privirea de sus (le regarde en haut), adica prinderea in
reflectie a imaginii de ansamblu a lumii, a multitudinii de oameni si a
infinitatii timpului este un exercitiu spiritual stoic’ menit sa ne
usureze povara existentei, sa ne fereasca de tulburari si sa ne faciliteze
ataraxia, realizarea insignifiantei actiunilor noastre confruntate cu
infinitatea de lucruri si oameni care ne-au precedat si ne vor urma nu
ne face viata mai usor de indurat, ci o videaza de sens. lar acest gol
absurd 1l putem identifica in replicile unui personaj in rolul de scriitor
intr-un film francez de la debutul secolului XXI care std la tejgheaua
unei cafenele tipice pariziene, mediteaza si spune: ,Viata nu este decat
o interminabila repetitie a unui spectacol ce nu va avea niciodata loc.”8

Pe urmele a ceea ce am spus deja, scepticismul nu doar ca
anuleaza Increderea in lume, dar modifica obiectul Increderii - omul
vede certitudinea doar in moarte si acesteia 1i ofera increderea.
Analizdnd in acest fel replica poate cd, de fapt, viata este repetitia unui
spectacol care va avea loc - care este moartea. Ne pregatim cu fiecare
respiratie sa ni se taie respiratia, suflam rapid si sacadat cu gandul ca
nu vom mai respira, tragem din tigara ca si cum am astepta coasa pe
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dupa gat, ne cerem dreptul la o reprezentare scenica dupa atata truda.
De zor muncim spre a muri, de zor murim In fiecare zi si daca nu
muncim. Nu pot sa nu redau cuvintele lui Cioran si sa spun c3, da -
fiecare pas in viata e un pas In moarte si unii se simt in cavou mai
repede decat le putrezeste carnea.

Alt spectacol pentru care muncim, in afara de moarte, care sa fie?
Fiecare stradanie, sarcina si obligatie sunt caznele vietii marunte, dar
fac parte toate doar din travaliul pregatitor al spectacolului ce va sa
vie. Cand picioarele ne merg inapoi - viata tot Tnainte si moartea mai
aproape de noi. Pacat c3, fie ea o repetitie de 60 sau 80 sau 100 de ani,
niciodata nu vom fi pregatiti sa ne lansam in spectacolul final - e o
reprezentatie inopinata si ne fura stradania zilelor ce-au precedat, e o
straddanie fn van ca fiecare moment sortit repetitiei in care Sisif
impinge piatra. Si ce ne facem totusi cu viata, cum traim pana sa dam
spectacolul final, oricat de ratat va fi el, pentru ca nu suntem niciodata
suficient de pregatiti?

Trdim in fric3, dar in frica de viata sau de moarte? Nu mai stim de
ce ne e teama, dacd e teama de a exista sau teama fata de sfarsitul
existentei. Ce blestemam in frica noastra - viata sau moartea? Frica de
a ne pierde viata sau suferinta de a exista este mai grea de indurat?
Personajul nostru, fara sa se stie ca apartindnd unei comedii
romantice, ne proiecteaza lumea in care si-a pierdut increderea, o
lume in care fiecare alegere cere o doza minima de incredere pentru a
fi pusda in circulatie, pentru ca autorul ei sa Intreprinda actiunea
rezultatd din alegere. Iar alegerile noastre nu sunt in afara sferei
sociale, ele implica mediul si oamenii cu care interactiondam fie ca
efectele sunt imediate si vizibile, fie Indepartate si imposibil de
anticipat sau observat. Asa c3, atunci cand individul face o alegere in
care trebuie sa aiba o minima Incredere in reusita ei, este implicata si
o oarecare incredere in ceilalti subiecti care ar putea fi direct sau
indirect implicati in desfasurarea actiunii rezultate din alegere. Dar
daca individul si-a pierdut increderea de la inceput, adica nu are
incredere In reusita actelor sale, in succesul cu un premiu evident sau
in indeplinirea unei sarcini banale, el va actiona in conformitate cu
indoiala sceptica manifestata ca Indepartarea de ceilalti subiecti. Nu
are loc o separare tragica fata de toti oamenii, dar Hipolito, personajul
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nostru, alege sa mearga sau sa se Intoarca mereu la aceeasi cafenea
deoarece e cea mai sigura alegere pe care o poate face - sa se Intoarca
la un spatiu pe care l-a cunoscut deja, In care se strang aceeasi oameni
pe care i-a cunoscut deja si sa bea cafeaua cu acelasi gust
dintotdeauna. Prin aceasta nu lupta sa remedieze scepticismul, ci face
exact ceea ce se potriveste cu imaginea absurda pe care o anunta in
replica sa - 1si repetd alegerea si actiunea ce decurge din ea de un
infinit de ori poate, asteptaind momentul spectacolului ultim mortal.
Repetitia este ceea ce ne dezvaluie manifest derizoriului zilelor ce se
inlantuie seci si fade, asa cum si zilele lui Sisif ne arata inutilitatea
ciclului repetitiv al actiunilor noastre.

Cand afirmam sau cand personajul nostru afirma derizoriului
existentei, faptul ca ea este lipsitda de sens, ceea ce este rezultatul
scepticismului, putem sa ne amintim de monologul lui Macbeth din
finalul piesei omonime, din actul 5, scena 2, cand viata, poveste ce ne-o
spunem noua, este luata In deradere si pusa pe seama cuvintelor unui
idiot:

‘Life’s but a walking shadow, a poor player
That struts and frets his hour upon the stage
And then is heard no more. It is a tale

Told by an idiot, full of sound and fury,
Signifying nothing.”

Daca tinem sa aducem cele doud, replica scriitorului din filmul
Amélie si cuvintele lui Macbeth impreuna este pentru ca ambele se
referd la absurdul vietii din unghiul unui spectacol ratat. Nu putem
insa nega prezenta scepticismului sub forma separarii mortale dintre
Macbeth si semenii sdi, Tnsa existd un substrat absurdist in
monologurile lui care ne face sa asimilam piesa mai mult cu returnura
sceptica pe care am caracterizat-o ca pornind de la lume Inspre
celalalt, de la constatarea absurdului universal la pierderea Increderii
in cei care ne inconjoara. Macbeth vorbeste si el despre un biet actor
care se chinuie zadarnic sa-si duca la bun sfarsit putinul timp de
presupusa glorie scenicd, iar inutilitatea efortului acestuia este
derizoriul ciclului repetitiv In care este blocat Sisif si spectacolul
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pentru care facem pregitiri asidue fara sa stim ciand va fi
reprezentatia, dupa cum ne spun reflectiile lui Hipolito. Spectacolul in
(interminabild) pregatire sau povestea spusa de un idiot — aceasta este
viata, cel putin in lumina verdictelor unor indivizi care si-au pierdut
increderea in ea si In celalalt. Asadar scepticismul din filmul Amélie, cel
anuntat de Hipolito, este fundamentat de pierderea increderii in lume,
rezultatul revelarii absurdului.

4. Reality Bites (1994) sau despre loteria universala

Al doilea film spre care ne vom indrepta atentia deschide vocea
filmelor americane de final de secol XX care anunta returnura sceptica.
Filmul se numeste Reality Bites (1994) si se Incadreaza in genurile
comediei si dramei romantice. Replica ce ne intereseaza in mod special
este a personajului Troy (Ethan Hawke) generatd in mijlocul unei
conversatii cotidiene cu protagonista filmului, amandoi fiind proaspat
absolventi de facultate, young and reckless: ,There’s no point to any of
this. It’s all just a random lottery of meaningless tragedy and a series
of near escapes.”10

Personajul nostru chestioneaza viata, incearca sa o numeasca, sa-i
gaseascd masura si asta il conduce la concluzia implacabila a
absurdului existentei, ceea ce-1 desparte de viata, 1i dizolva increderea
in ea. Increderea se pierde, scepticismul se releva in cadrul unui dialog
banal iIntre doi prieteni. Doar ca de aceasta datd scepticismul
manifestat ca revelatia absurdului si pierderea increderii in viata nu
mai este acompaniat de anularea increderii in celdlalt. Ne putem da
seama de acest lucru caci Troy continua fraza deja citata prin: ,So I
take pleasure in the details. You see, Lainie, this is all we need... a
couple of smokes, a cup of coffee... and a little bit of conversation. You
and me and five bucks.”11

Ceea ce anunta Troy este pierderea Increderii in viatda ca
pierderea increderii Intr-o ordine inerentda lumii, Intr-o armonie a
relatiilor cauzale. O lume fara ordine din punct de vedere teleologic
este una fara destin, in care cuplurile de actiune - reactiune nu fac
parte dintr-un plan amplu intelept. Facand aceasta constatare, Troy
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denunta In acelasi timp lipsa de ordine si sens, lipsa unui model dupa
care este faurita lumea, lipsa unui plan care predetermina actiunile si
alegerile noastre, iar aici deja putem observa influenta
existentialismului, curent nascut in secolul XX in Franta. Ideea
specifica existentialismului lui Jean-Paul Sartre, faptul ca viata nu are
un scop inerent ei si c3, In schimb, omul este liber sa-si determine
esenta odatd cu responsabilitatea ce-l angoaseaza deoarece in
alegerile sale angajeaza Intreaga umanitate, o gasim in replicile lui
Troy. Mai Intéi este afirmat hazardul existentei si lipsa de destin prin
simbolul loteriei, dupa care el exprima proiectul pe care vrea sa-1
construiasca, adica pe sine insusi ca om care pledeaza pentru placerile
marunte, individ care este fericit in lipsa de sens atata timp cat
reuseste sa-si sustina sistemul de valori autoimpus.

Pierderea increderii in lume este din nou fondata pe constatarea
lipsei de sens rezultata dintr-un pariu pe totul existentei - ‘all’, pierdut
odati cu constatarea absurdului si lipsa directiilor. In cazul lui Troy,
care propune un precept care sa-l ghideze acolo unde absurdul a vidat
existenta, el alege sa se mentina actor intr-un teatru absurd, iar
interesant este ca A. Camus foloseste si el o caracterizare a absurdului
in raport cu arta teatrald sau cinematografica - ‘Sentimentul
absurdului nu-i decat divortul acesta dintre om si viata sa, dintre actor
si decorul sdu’l? si atunci, ceea ce ii raméne personajului este o lipsa
de decor, nimicul sau neantul rezultat din ruptura fata de viata,
consecinta tragica a scepticismului in analiza noastra. lar vorbind de
acest neant in care s-a transformat lumea ne amintim de tragicul
scepticismului nihilist al lui Leontes din Poveste de Iarnd a lui
Shakespeare. Leontes proclama derizoriul prin monologul din actul I,
scena lI, cand realizeaza ceea ce seamdnd cu un mariaj cu neantul.
Totusi, aici neantul nu este expresia libertatii subiectului in raport cu
alegerile sale ca In existentialism, ci este manifestarea pierderii
increderii In lume, care deriva din constatarea absurdului existentei:

‘Why, then the world and all that’s in 't is nothing,
The covering sky is nothing. Bohemia nothing,

My wife is nothing, nor nothing have these nothings,
If this be nothing.’13
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5. That 70’s show (1998 - 2006) sau infernul viu

Lipsa de sens destabilizeaza, angoaseaza si creeaza suferinta, care
la randul ei trece dincolo de chinurile vietii cotidiene, o suferinta ce le
cuprinde pe toate, dar care merge mai departe considerand intreaga
viatd un infern. Pentru a ilustra aceasta idee sa luam exemplul unei
replici din seria TV americand That 70’s show (1998 - 2006): ,Of
course you're not happy. You're too numb from your hellish life to feel
the pain.” (Red Forman in That 70’s show, sezonul 7, episodul 5).14

Daca fnainte vedeam cum increderea in viata este inlocuita cu cea
in moarte, In aceste replici ni se dezvaluie un caz inca si mai extrem,
negarea unei separatii dintre cele doua. Daca vorbim despre viata in
contextul de dupd moarte, ea nu este de fapt viata de dupd ceva, ci este
o continuare a unei vieti traite infernal. Daca infernul este rezervat
celor care pardsesc viata, ei nu parasesc de fapt nimic, ci continua
supliciul inceput de cand inca erau in viatd. Nu a existat de la inceput o
viatd separata de un posibil infern de dupd, aceasta pentru ca viata a
fost si va ramane din acest unghi un iad vesnic reinnoit ca ciclurile
lumii in viziunea stoic3, ce prezintda schimbari accidentale, dar a carui
naturd ramane hellish.

Separatia traditionalad dintre viata si viata de dupa este stearsa si
in schimb ne este propus scepticismul ca ruptura a individului fata de
intreaga viatd, iar Increderea nu este investita nici In viata si nici in
moarte, ci in posibilitatea de a anula intregul act. Daca negam viata si o
inlocuim cu moartea sau cu iadul avem deja constiinta unei lipse. Vietii
ii lipseste ceva pentru a avea incredere in ordinea ei, noua ne lipseste
ceva: fericirea. Fericirea era pentru Cavell fericirea de a fi impreuna cu
cineva intr-un spatiu de dialog, iar atunci lipsa celuilalt in raport cu
care si datorita caruia omul recapata increderea in viata este cauza
suferintei si fundamentul scepticismului.

Spusesem la Inceput ca in filmele pe care le vom analiza
scepticismului nu mai are ca efect extrem separatia tragica fata de
celalalt, ci ca individul isi pierde increderea fata de un altul deoarece
revelatia absurdului I-a facut mai intai sa-si piarda increderea in viata
in general. Acest lucru ramane valabil, insd Tn ultimul film asupra
caruia ne vom apleca apare consideratia unei posibile depasiri a
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scepticismului asa cum l-am definit pornind de la problema aplicata
propusa de Cavell.

6. The Diary of a Teenage Girl (2015) si dorinta pentru
celalalt

Desi scepticismul deriva din constatarea absurdului universal si
se rasfrange asupra celuilalt, vindecarea lui provine, cel putin in cazul
acestui ultim film, dinspre celalalt inspre noi si eul vizat are sansa sa-si
recastige lumea pe care a pierdut-o din cauza lipsei de incredere.
Fericirea inteleasa ca timpul petrecut vorbind cu celalalt, amandoi
angrenati Intr-un dialog banal ne oferd cheia surmontarii
scepticismului fundamentat de absurd asa cum concepea de altfel
Cavell depasirea scepticismului in comediile remariajului. Comedia pe
care o ludm ca exemplu aici nu este una de reconciliere prin remariaj,
ci o comedie - drama din 2015 intitulata The Diary of a Teenage Girl.
Protagonista, Minnie, este o adolescentd a caror reflectii ne
intereseaza deoarece ne arata o cautare a depasirii scepticismului prin
intalnirea cu celalalt, ceea ce o apropie de fericire In sensul intuit de
Cavell. Sa luam ca exemplu urmatoarele replici:

‘What’s the point of living if nobody loves you. Nobody sees you.
Nobody touches you.’

‘Everything is so loveless and mediocre.’

‘I think they’re happy. I wish [ was someone who is happy.’1

In aceste trei exemple prevaleazi dorinta prezentei celuilalt
pentru ca personajul recunoaste imposibilitatea surmontarii scep-
ticismului de una singura. Nu poate sa recastige increderea in viata si
ce are ea de oferit fara un altul care sa-i fie stimul. Revelatia
absurdului a condus la ruptura de viata, iar cand actorul si-a pierdut
decorul are nevoie de o intalnire care sa-i prilejuiasca un nou continut
de la care sd Tnceapa remodelarea lumii si definirea esentei proprii. O
astfel de aspiratie putem gasi si in replicile lui Minnie - aspiratia la un
sens si la stabilitatea vietii, care se opune scepticismului ce ameninta
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sa neantizeze lumea. Minnie pariaza recastigarea Increderii in viata pe
prezenta celuilalt, pe care 1l tratam aici ca un partener de dialog prin
care apare reconcilierea si care este mijlocul atingerii fericirii din
comediile remariajului. Fericirea de a fi Impreuna si prezenta unui
partener de conversatie transforma subiectul din sceptic, care
constata absurdul vietii si o trateaza ca o pregatire pentru spectacolul
mortii sau un iad perpetuu, Intr-un individ care nazuieste sa se impace
cu viata, sa o re - cunoascd. Stanley Cavell a ardtat in Disowning
knowledge'®, si mai ales in ce priveste piesa Poveste de larnd, cum
problema scepticismului practic este o problema de recunoastere, mai
degraba decat una a cunoasterii, care era obiectul criticii scepticilor In
antichitate. Recunoasterea lumii si a vietii datorata prezentei celuilalt
ramane asadar in unele cazuri remediul scepticismului in filmele de
final de secol XX - debut de secol XXI, asa cum era si in comediile
remariajului de la inceputul si mijlocul secolului XX.

Cu toate acestea, daca am ales sa tratam aceste cateva opere
cinematografice este pentru ca ele nu tintesc sa rezolve scepticismul
asa cum se intampld In comediile remariajului. Schimbul lingvistic
alert si fericirea de a fi impreuna in dialog, elementele care permiteau
surmontarea scepticismului in filmele genului comediei remariajului
nu mai sunt note distinctive ale cinematografiei de final de secol XX, ci
vorbim despre filme ce pledeaza in favoarea introspectiei si cauta sa
anunte si sa sublinieze disolutia increderii In lume, nu sa o vindece.
Problema scepticismului este pusa in lumina reflectoarelor pentru a
ramane acolo, pentru a se reveni asupra ei cu noi reflectii, pentru a i se
aprofunda gravitatea, iar nu pentru a i se gasi neaparat si imediat un
remediu. Chiar si in The Diary of a Teenage Girl, atunci cand este
recunoscutd posibilitatea depasirii scepticismului prin recunoasterea
lumii favorizatd de prezenta celuilalt, filmul nu se incheie prin
aducerea impreuna a protagonistei cu personajul dupa care tanjea, ci
se incheie intr-o nota individualistd, autosuficienta. Autosuficienta si
lupta pentru libertate individuala fac parte din trasaturile
existentialismului si nu putem sa nu observam cum acesta, alaturi de
reflectiile absurdiste, stau la baza a ceea ce am numit de-a lungul
lucrarii noastre problema scepticismului practic.
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7. Concluzie

Lucrarea noastra si-a propus sa analizeze patru opere
cinematografice de final de secol XX si debut de secol XXI pentru a
arata cum scepticismul, fundamentat de absurdism si existentialism,
invadeaza spatiul proiectiei ontologice a vietii pe ecran. Cavell
propunea scepticismul in piesele de teatru ale lui Shakespeare si in
melodramele americane ale secolului XX, unde recunoasterea lumii nu
se produce, unde lipsa de Incredere in celdlalt conduce la separari
tragice. In filmele noastre miscarea scepticismului a fost invers: lipsa
de incredere in lume si viata a condus la pierderea increderii in
celalalt. Totusi, am putut observa cum, daca exista o vindecare posibila
de scepticism, individul o cauta pornind de la celadlalt pentru ca doar in
dialog poate fi depasit scepticismul si poate fi anulat mariajul cu
neantul. Neantul este ceea ce-i ramane individului Tn urma divortului
de viata sa, in urma separdrii actorului de decorul sdu, iar absurdul
astfel definit este cauza scepticismului, cauza lipsei de Incredere in
viatd. Filmele noastre nu si-au dorit sa conducd la rezolvarea
problemei scepticismului, ci mai degraba sa 1i semnaleze prezenta, caci
sfortarea de a-i gasi o rezolvare si stradania de a ne increde in
existentd, care sunt acelasi lucru, sunt zadarnice si fac parte din Insasi
fundamentul absurdist care l-a propulsat pe om de la fnceput in
refuzul vietii.

Note:

1 Encyclopédie de la philosophie, 2002, Edition Le Livre de Poche (Paris:
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Remarriage (United States of America: Harvard University Press), 83.
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franceza de Florin Sicoie (Bucuresti: Humanitas), 6.

5 Seneca, 2018, Despre Moarte, Editie aniversara - Scrisori cdtre Lucilius,
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Enlarged Edition (United States of America: Harvard University Press), 17.

7 Marcus Aurelius, 2020, Gdnduri cdtre sine insusi, Traducere din greaca
veche, note si indice de Cristian Bejan (Bucuresti: Humanitas), 135.

8 Jean-Marc Deschampes (Producator), Claudie Ossard (Producator), Jean-
Pierre Jeunet (Regizor), Le Fabuleux Destin d’Amélie Poulain. (Franta: Claudie
Ossard Productions, 2001). in original: ‘La vie n’est que linterminable
répétition d'une représentation qui n’aura jamais lieu.’

9 William Shakespeare, Macbeth. Available at:
https://www.sparknotes.com/nofear/shakespeare/macbeth/page_202/

10 Danny DeVito (Producator), Michael Shamberg (Producator), Ben Stiller
(Regizor), 1994, Reality Bites (Statele Unite: Jersey Films).

Am ales sa pastrez textul in limba originald deoarece traducerea in limba
romand nu mi se pare ca face dreptate semnificatiei din engleza. O posibila
traducere ar fi: ‘Nimic nu are sens. Totul este doar o loterie de tragedii fara
sens si o serie de evadari partiale.’

11 “Asa ca ma bucur de detalii. Vezi, Lainie, asta e tot ce avem nevoie...citeva
tigari, o cana de cafea...si putinad conversatie. Tu si eu si cinci dolari.”

12 Albert Camus, Mitul lui Sisif. Available at: file:///home/chronos/u-
e372d3c0ce932aa0c6e5c46f2df8b627763619f4 /MyFiles/Downloads/Albert
_Camus_Mitul_Lui_Sisif.pdf, 10.

13 William Shakespeare, The Winter’s Tale, in Stanley Cavell, 2003, Disowning
Knowledge in Seven Plays of Shakespeare, Updated Edition (United States of
America: Cambridge University Press), 263 - 264.

14 Bonnie Turner (Producator), Terry Turner (Producator), Mark Brazil
(Producator), Caryn Mandabach (Producator), Marcy Carsey (Producator),
Tom Werner (Producator), David Trainer (Regizor), 1998-2006, That ‘70s
Show. (Statele Unite: The Carsey - Werner Company).

Am pastrat versiunea in engleza din aceleasi considerente ca pentru filmul
anterior: ,Sigur ca nu esti fericit. Esti prea amortit din cauza vietii tale
infernale pentru a mai simti durerea.”

15 Miranda Bailey (Producator), Anne Carey (Producator), Bert Hamelinck
(Producator), Madeline Samit (Producator), Marielle Heller (Regizor), 2015,
The Diary of a Teenage Girl (Statele Unite: Archer Gray Productions, Caviar,
Cold Iron Pictures).

16 Stanley Cavell, 1979, Disowning Knowledge in Seven Plays of Shakespeare.
Updated Edition (United States of America: Cambridge University Press), 271.
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